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Samuel Beckett, Harold Pinter és Tom Stoppard miiveiben.

A kutatds az abszurd és a groteszk jelenségét vizsgalja a klasszikus gordg és a Shakespeare-
draméval kezdédden. A vizsgalt teriilet a klasszikus dramai miifajok, a gorog és a
Shakespeare-tragédia hatterével a modern brit drama, annak meghatarozé alapelemet,
mindvégig a filozofiai, filoldgiai és dramai kérdések egylittes vizsgalata, a vonatkozo
filozofiai elméletek és konkrét dramai szituaciok iitkoztetése. Az abszurd szinhaz legfobb
kérdései: mi marad a heroizmus, a héroszi cselekedet, €s minden teleoldgikus dramai
struktira kiiiresedése, érvénytelenedése, hitelvesztése utan? Az arisztotelészi poétikai
alapelvek alkalmazhatatlanok az abszurd szinhazra. Sziikséges egy 0j poétika, az abszurd
poé¢tikdjanak kidolgozasa. A kutatas kisérletet tesz az 6nazonossag konfiguracidinak
bemutatasara az abszurd dramaban. Kitér a kommunikacid visszatéro, jellegzetes formaira, az
emberi viszonyok dramai alakulasara, az egyes nyelvhasznalati modok hatalmi és moralis
vonatkozasaira. Az identitéds célként, feladatként jelenik meg egy adott szituacidoban, dramai
kontextusban, és ebben a mindségében valhat az elemzés targydva mind az abszurd
szinhdzban, mind a modern tragikomédidban. Fontos szerepet kap az alteritas kérdése, az
etika és a politika viszonya a vizsgalt dramak interperszondlis erdterében.

Az elért eredmények rovid ismertetése:

A kutatés alapvetéseként az abszurd és a groteszk fogalmainak etimologiai vizsgalatabol
kiindulva a gordg és a Shakespeare-dramaban fellelhetd el6forduldsaik elemzését végeztem
el. Ezaton valt vilagosabbd, milyen értelemben beszélhetiink az abszurdrdl és a groteszkrol
mint rokonértelmii szavakrol, de ugyanakkor nyilvanvalova valtak 1ényegi kiilonbségeik is.
A dramai cselekmény vizsgalatakor a groteszk kifejezést olyan esetekben hasznalom, ahol a
komikum keveredik a tragikummal, a nevetségesség a szdnalmassaggal, a méltosag a
nyomorusaggal, az emelkedettség a megalaztatassal. Befogadas-lélektanilag tigyis
fogalmazhatnank, hogy nem tudjuk, sirjunk-e vagy nevessiink, hiszen egymassal
hagyomanyosan ellentétes valaszreakciok képz6dnek benniink.

A fent vazolt ,bizarr elegy”, azaz a groteszk fogalmat megkiilonboztetem a tragikomédiatél,
ettdl a hagyomanyos miifajtol, amelyben szintén keveredik a tragikum és a komikum.
Utébbiban ugyanis a keveredés linearisan, idoben torténik, egymasra kovetkezik. A drama,
amely tragédiaként indul, komédiaként végzddik. Valaszreakcionk igy az egymasbol
kovetkezd, egymasra €piilé miifaji hangnemvaltasok oszcillalodasait kovet(het)i. A groteszk
ezzel szemben olyan miifajotvozet, amelyben a tragikus egyidejiileg komikus is, és éppen ez
az eldonthetetlenség, bizonytalansag okozhatja befogadas-1€lektani tanacstalansagunkat.

A konkrét szoveghelyek textualis és kontextualis elemzése soran bemutattam azon
meghatarozo kiilonbségeket, amelyek a két dramatorténeti korszak — a gordg €s a
Shakespeare-drama — és a modern abszurd szinhaz kozott fennallnak. Fontos tovabbi
momentuma a kutatdsnak a modern abszurd jelentésrétegeinek kidolgozasa, a kordbbi
eléfordulasoktol valo alapvetd eltérések rogzitése. Ily mdédon meriilt fel az 6nmagaért valo
abszurd gondolata, amely nem integralhatéo semmiféle nagyobb, atfogd vildgnézetbe,
filozo6fiai-mitoldgiai rendszerbe.

Kutatasom tovabbi allomasa Albert Camus, az abszurd vilaglatas filozéfusa volt. Camus
egész munkassaga az abszurd lehetdségeinek és kihivasainak kovetkezetes végiggondolasa,



kovetkezésképpen nélkiilozhetetlen az abszurd dramairodalom mogott felsejld latdsmod
megértésé¢hez. Camus egyes vonatkozd miiveinek — értekezéseinek, dramainak — elemzése
révén ugyanakkor lehetdség nyilt az abszurd hatdrainak, korlatainak felismerésére is. A
Szisziiphosz mitosza, a Lazado ember, valamint a Caligula mind vonatkoztatasi pontokként
jellentek meg az abszurd jelentéskorét taglalo kutatas {6 iranyvonalainak megéllapitasakor.
Az elvégzett kutatdbmunka eredménye az abszurd fogalmaval gyakran rokonitott, illetve egyiitt
emlitett fogalmak szambavétele. fgy keriilt sor a parddia, a szatira, az ellentmondas, a 1azadas,
az ongyilkosssag filozofiai és dramai aspektusainak kidomboritasara is. Nem kétséges, hogy
ezen fogalmak mindegyike igen sokrétli vizsgalddast igényel, am kutatomunkam soran
mindvégig torekedtem arra, hogy a felmertilt kérdések atgondolasat az elemzés voltaképpeni
targyéra sziikitsem, az abszurdra és hatéraira. A felbukkan6 problémakdrdk nagyrészt Camus
szamara felmertilt kérdések az abszurd vonatkozasaban. A koérvonalazott alapfogalmak és
alapkérdések utmutatasként szolgaltak az abszurd szerz6k miiveinek értelmezésében.

A Samuel Beckett-tel foglalkozé fejezetekben bemutatom az 6nazonossag konfiguracioinak a
szerzore jellemz0d formadit. Részletesen elemzem Az utolso tekercset, az O, azok a szép
napokat, és a kései minimalista darabokat, nyomon kdvetve benniik az azonossag és az
Onazonossag alakulasanak kiilonb6z6 stacioit. Krappnek, Az utolso tekercs f6szerepldjének
onkeresé visszatekintése a multba modell értékii a becketti identitas kérdése szempontjabol. A
narrativ identitas filozofiaja kiindulopontként szolgal, de nem irja le megfelel6en a becketti
énfogalom korvonalazddasat, amely, mint igyekszem kimutatni, sokkal inkabb gyokerezik az
egzisztencializmusban és Proustban. A fejezet kitér a becketti parokra, a parban 1ét
jelentdségére, a parok életében a harmadik (valds vagy képzelt személy) szerepére, a kudarc
¢s a memoria szimbdlumaira.

Az O azok a szép napokban a hangsuly az 6nazonossag formalodasaban a szavak és a dolgok
vilagara esik. Winnie, a hdsnd viszonyat a dolgokhoz, az idejét kitoltd targyakhoz, a
heideggeri filozofia fogalmi keretével ragadom meg. Ennek fényében Winnie a heideggeri
értelemben vett Akarki, de ugyanakkor a halalhoz-viszonyuld 1ét is. A dologszerliség a
darabban kihat az emberi viszonyokra is, ember és szavai dolgokka valnak. Az elhangz6 valos
és kitalalt torténetek ebbdl a dologszerliségbdl valo kitorési kisérletek.

Beckett nagy dramai és a kései minimalista darabok kozotti kiilonbség tobbek kozott a test
szerepének atértekelddésébol adodik. A kései miivek egy részében az emberi test egésze
teljesen eltiinik, és atadja a helyét onnon részeinek vagy funkciéinak. Ugy is
fogalmazhatnank, hogy mig a nagy dramakban a test képességek, funkciok és hianyossagok
akkumulacidja, 0sszessége, addig ezekben a kései miivekben az egyes testrészek €s funkcidok
eluralkodasaval talalkozunk. Az egyes testrészek kiemelkedd jelentéségre tehetnek szert a
korai dramékban is, a partikularizacid ezen formai azonban szimbolikusak, szemben a
testrészek késobbi, szinekdochikus megjelenitésével. A fragmentalddas akkumulativ
megnyilvanuldsa utan a fragmentumok 6nmagukban jelennek meg, mint szinekdochikusan
funkcional6é maradvanyok. Testrészek és érzékszervek e Beckett-darabok tobbségének
foszerepl6i, mint a Fejek a Jdrékban, a Szaj a Nem énben, a Szem a Filmben. Hangra és arcra
Osszpontosit a Mondd, Joe cimii televiziojaték, kialtasra, 1élegzetre az emlitett Lélegzet. A
radigjatékok mellett a hang primatusara épit a Léptek, az Akkor, a Kisértettrio cim
televizigjaték, és az Altatodal. A Sitt, a Jovés-menés, a Mit hol cimi darabokban pedig a
testek csupan 1épkedd automatizmusok, egy eldirt ttvonalat jarnak be a szerzo rajzai alapjan.
Jelentdségiik funkcionalitasukban rejlik, lehetdségeik minél alaposabb kimeritésében. A test
fragmentalodasa a Beckett-korpusz fragmentalddasa is, tehat, érvelésem szerint, a kései
miivek felfoghatok minimalista ,,maradvanyoknak™.

A szovegtestek toredezettsége, feldarabolodésa hiien tiikrzi minden holisztikus organicités
feladasat. Maga a toredék, a maradvany a szerz6 minden részletre kiterjedd tudatos és



aprolékos szerkesztése révén mégis organikus. A Beckett-tel foglalkozo kutatomunka egyik
eredménye annak levezetése, hogy a toredék organicitasa a kései Beckett-miivek
ellentmondasa.

Harold Pinter vizsgélt miiveiben elsGsorban az identitds és az alteritas Osszefiiggései keriiltek
reflektorfénybe. Az alteritas kérdésében a problémakor legmeghatarozobb filozofusat,
Emmanuel Lévinas filozofiai rendszerét idéztem fel, hogy ebben a gondolati kdrnyezetben
Pinter dramait j megvilagitasba helyezhessem. Pinter, Beckettel szemben, az alteritas
identitasformalé erejét vizsgalja, ez miiveinek alapmotivuma és szerkezeti mozgatorugdja. Az
én a Masikkal valo tobbnyire varatlan €s felforgato taldlkozast kdvetden tobbé nem dnmaga.
Hogy ki vagyok, mivé valhatok, a Masik betoppanasaval el6allo 0 szituaciotol, az uj
kommunikécids helyzettdl fiigg. A megvaltozott erdviszonyok kihozhatjak az énbdl a benne
megbujt 0rdogot, de hozzasegithetik egy magasabb szinti kiteljesedéshez is. A Masik a
talalkozas soran kedve és igényei szerint azonositja az ént egy bizonyos szereppel,
cselekedettel, vagy egy hatalmi strukturaban elfoglalt helyével. Amennyiben elfogadja ezt az
azonositast, gy 6nazonossaga nem kiilonbozik tdle, talan szova sem teszi (ezért a vizsgalt
dramékban, ilyen esetekben szinonimakként hasznalom az azonossag és az 6nazonossag
kifejezéseket). Ha viszont ragaszkodik egy attol eltérd identitdshoz, és megkiilonbozteti magat
a rakényszeritett azonossagtol, akkor megallapithato6 az ettdl eltéré 6nazonossaga. Ebben a
megkdzelitésben merdben ) megvilagitasba kertil a két legismertebb Pinter-darab: A
sziiletésnap és A gondnok.

Nagyrészt a 2008, szeptemberi, belgiumi tanulmanytatamnak koszonhetéen Pinterr6l egy
tovabbi fejezet is korvonalazodott. Ebben a fejezetben a belso alteritas pinteri jelenségét
jarom korbe. Konkrét miielemzések soraval kimutatom azt a visszatérd, az onazonossag
alakulasa szempontjabol nem elhanyagolhaté dramai mozzanatot, amikor a fenyegetd massag
hazon beliil jelenik meg, vagyis nem az ismeretlen kiilvilagbol érkezik felforgatni az ember
¢letét, hanem az ismertnek hitt belsé vilagban tarulkozik fel. Ez a belso vilag lehet a csalad
vagy az élettarsi viszonyban ¢él0k kitliresedett, egymastol elidegenedett vilaga, amely
természetébdl adoddan megannyi fenyegetést rejteget. A belsod fenyegetés tematikédjan beliil
vizsgalt darabok A szoba, Az étellift, az Enyhe fajdalom, A szeretd, a Hazatérés. Emellett az
elemzés kitér az Gn. ’ezerarct én’ jelenségére is, aki épp korvonalazhatatlansagaval,
kiismerhetetlenségével jelent fenyegetést. llyen énnel talalkozunk a Holdfényben és a
Senkifoldjeben.

2009, novemberében Dublinban, mésodik tanulmanytitam soran lehetdségem nyilt a vazolt
kérdések és problémakordok ujragondolasara, és 0j tavlatokkal valo kiegészitésére.
Megfogalmazddtak bennem azok a gondolatok, amelyek Beckett-, és Stoppard-drama eltérd
jegyeinek kidolgozasahoz vezettek.

A Tom Stoppard miivészetével foglalkozo fejezetekben az abszurd és a tragikomédia 0]
valtozatait ismertetem, mindenekel6tt a krimi-parodiat. Az abszurdban a racionalitas
tronfosztasa egyiitt jar a nyomozoi ész privilégiumainak felfiiggesztésével is. Az olyan
darabokban, mint Az igazi Bulldog hadnagy, a Magritte utan, vagy a Salto Mortale,
hangstilyozom a hagyomanyos miifajok €s elofeltevéseik tarthatatlansagat az abszurd
vilagaban. Stoppardnal, miként Pinternél, a Masik mindig megjelenik. Stoppard azt mutatja
meg lebilincsel6 erdvel, hogy az abszurd akkor sem sziinik meg feltétleniil, ha Godot
megérkezik. A Hamlet-Godot utani kémkedéssel megbizott Rosencrantzot és Guildensternt
szétvalaszthatatlanna teszi a kozos feladat, kilesni, mi bantja a kiralyfit. Fontos kiilonbség
Becketthez képest, hogy a kisembereknek feladatuk van a vilagban, vagyis az dnfenntartdson
tul, sajat statikus helyzetiik elemzésén tal konfrontalodniuk kell egy rejtélyes, szdmukra
felfoghatatlan szabalyok szerint miikddé mechanizmussal, a térténelemmel. Onazonossaguk



kibontakozasat ettdl a konfrontaciotdl remélik, a ,,helyzetkép” felderitésétol. A ,kik vagyunk
mi?” megvalaszolasa tehat a ,,mi a feladatunk?” kérdésre adhat6 valaszlehetoségek
fiiggvénye. Miutan utobbira képtelennek bizonyulnak, vagyis nem tudjék meghatarozni
helyzetiiket, a helyzetiik hatarozza meg Oket.

A Stopparddal kapcsolatos kutatas tovabbi allomasa az 6nazonossag tjabb formait mutatja be.
Ilyen els6sorban Narcisszusz, az 6nimado hos, aki visszatéro jelenség Stoppard darabjaiban a
Salto Mortale-t61 az Arkddidig. Megtalaljuk a Travesztidkban is, és az Albert hidja cimii
radiddarabban is. Stoppard miiveiben megjelenik az 6nmagat felado én alakja is, aki
onmagabdl kilépve egy masik ént igyekszik, tobb-kevesebb sikerrel, megvalositani. Ilyen
atvaltozas torténete a Taktikai szabalytalansag, amelyben a fohds 6nmagéba fordultsagat
feladva igyekszik a politikai ildozottként hozzaforduldé masik emberen segiteni. A
megfoghatatlan, kontartalan én gondolata Stoppardnal is megjelenik. Az Un. ’kettds én’
jelenségének vizsgalatahoz a Hapgood és A szerelem mint taldlmadny cimi kései darabok
szolgalnak kontextusul. Kutatdsaim egyik konkluzidja szerint a harom szerzd koziil Stoppard
az, aki a leglatvanyosabban eltavolodik az abszurdtdl a modern tragikomédia felé. A darabok
elemzése soran nyomon kdvetem azokat a cselekményszerkezeti momentumokat, amelyek az
abszurd kereteit véglegesen szétfeszitik. Az abszurdot felszamolja minden olyan dramai
esemény, amely valamiféle beteljesiilést, végkifejletet eredményez, vagyis ellenkezik a
korkorosség és a meddo onismétlddés camus-i eldirasaival. A felismerés, a belatas éppugy
tragikomikus, mint az oksag torvényének rehabilitacidja. A mar Beckettnél és Pinternél is
megjelend, de leginkabb Stoppardnal kiteljesedé modern tragikomédia abszurd elemeket is
hasznal, de egyben meg is haladja az abszurdot.

A kutatas mindvégig komparatisztikai iranyultsdgu, azaz nem csak az egyes szerzok
miivészetében tapasztalhato alapvetd valtozasokra kivancsi, hanem a szerz0k egymasra
gyakorolt hatasara is. A hatastorténeti aspektus mellett természetesen ugyanolyan hangstllyal
jelennek meg az eltérések a szinpadkép, a nyelvhasznalat, vagy az identitas emlitett
korvonalainak megrajzolasaban.

Samuel Beckett tobb mint fél évszazadon ativeld alkotoi tevékenyseége tematikailag
korlatozottabb maradt, mint Tom Stoppardé, de nala intenzivebb, sliritettebb foglalatat
nyujtotta egy megismerhetetlen vilagban kudarcra itélt ember 1étérzésének. Stoppard szinhaza
latvanyosabb, diszletekben joval gazdagabb, tematikailag extenzivebb. Darabjainak tobbsége
mindig mashonnan kozelit az 6nazonossag Stoppardra jellemz6 konfiguracidihoz. Harold
Pinter szobai Beckett szinpadahoz hasonldan sivarabbak, kevés kivétellel csak a
legsziikségesebb hétkdznapi targyak talalhatok benniik. Az ember ebben a hétkdznapisagban,
a targyak altal behatarolt ismerds vilagban igyekszik definidlni onmagét. Ami a szereploket
illeti, latvanyos kiilonbség mutatkozik a szerzok kozott. Mig Beckett fokozatosan kitiritette a
szinpadot, Pinter és f8leg Stoppard, jra benépesitette azt.

Az dnazonossag kérdését tekintve hangsulyozom, hogy Beckett elsdsorban az identités és az
én (self) mibenlétének mestere, szdmara az alteritds nem tematizalodik 6nmagaban, a Masik
mint az adott identitadshoz hasonld, abbdl kiindulé és attol elszakadni nem tudo entités jelenik
meg. A darabok jo részében nincs is alteritas, kihalt a f6ld, 6nmagukra maradt talélék
probaljak tisztazni sajat helyzetiiket. A rajtuk kiviil all6 emberiség csak a memoriajukban
l1étezik, amely tobbnyire megbizhatatlan, és egymasnak ellentmond6 emlékeket Oriz, akar
Pinter és Stoppard miiveiben. Pinter ezzel szemben, mint emlitettem, az alteritas dramairoja.
Miiveiben megdobbentd erdvel mutatja be a massdg megannyi megjelenésformajat.

Az dnazonossag jelenségének tekintetében mind a hdrom szerzonél azt latjuk, hogy az
egyszerre jelenik meg konstrukci6 és dekonstrukcio eredményeként. Jol ismert Jacques
Derrida megjegyzése Beckettrdl, amellyel azt is indokolja, miért nem irt réla: ,,ez az a szerzd,



akihez nagyon kozel érzem magam [....] til kdzel”. Amit a szerzOk miiveikben latszolag
felépitenek, mint az identitas lehetséges korvonalait, azt egy fiist alatt le is bontjak. Az
Onazonossag igy kezdettdl egy sériilékeny, kiszolgéltatott, rovidéletli entitds, amely mindig
mas modon, de megfogantatasatol kezdve magaban hordja megsemmistilésének vagy

cyey

Az abszurd draméaval kapcsolatos kutatasaim, és azt megel6zden, egyetemi oktatoként szerzett
sokéves tapasztalatom soran Gjra és ujra szembesiiltem egy makacsul visszatérd kérdéssel: az
abszurd vilaglatas és a buddhista bolcselet lehetséges atfedéseinek kérdésével. Ezzel
foglalkozik a Szisziiphosz és Buddha cim{i utdészo. Szamos kutatd vizsgalta behatéan Beckett
miiveit a buddhizmus — azon beliil els6sorban a zen buddhizmus (més néven chan
buddhizmus) — tanitasainak fényében. A Beckett-drama adaptacidinak végtelen soraban
talalunk olyan filmfeldolgozast, amelyben a rendez6 a Tai Chi Chuan harcmiivészet elemeit
hasznalta. Természetesen nem kizarolag Beckett miivészetével kapcsolatban meriil fel a
buddhista megkozelités gondolata. Vijay K. Sunwani a sokatmondo hallgatas pinteri
jelenségét Buddhardl szolo torténetek feldl vildgitja meg. Az abszurd vildglatas és a
buddhizmus viszonyanak boncolgatasakor kitérek a gyakran mell6zott hatastorténeti
aspektusra is. Hogyan talalkozhattak a buddhizmussal szerz6ink? A rendelkezésre allo
¢letrajzi adatok egyikiik esetében sem utalnak a keleti tanitasokra vonatkozo6 személyes,
kozvetlen érintettségre. Kovetkezésképpen kdzvetett modon, vagyis valamilyen kdzvetiton
keresztiil juthattak a buddhizmussal rokonithatd gondolati elemek az abszurd szinhdzba.
Tobbekkel egyiitt hangstlyozom Schopenhauer filozo6fidjanak jelentdségét Beckett
gondolkodéasaban. Schopenhauer vonzdédasa a buddhizmushoz kozismert, 6 hozta elsdként
kapcsolatba a buddhista tanitasokat a nyugati filozofia hagyomanyaval. Nem kétséges, hogy
Beckett elképzelései az énrdl, az akaratrol, a szenvedésrdl és a vagy természetérol
Schopenhauer hatésat tiikrozik, épplgy, mint pesszimista vilagszemlélete. A Proust-konyvben
a vilag ,,az egyén tudatanak kivetiilése”, vagy, miként zarojelben hozzateszi, ,,az egyéni akarat
targyiasuldsa, mondana Schopenhauer”. Emellett "Dortmunder’ cimii versében is
megemlékezik a filozofusrol.

Schopenhauer hatasa Becketten keresztiil kiterjeszthetd Pinterre és Stoppardra is, tehat — bar
az 6 miiveikben joval korlatozottabb modon jut érvényre ez a gondolati 6rokség — joggal
nevezhetjiik 6t Clement Rossettel az abszurd [egyik] filozofusanak.

Nem kell a buddhizmusban kiilonds jartassdg annak észrevételéhez, hogy az abszurd hds
viselkedése és torekvései sok tekintetben — latszolag — egy buddhista szerzetes életmod;jat
tikkrozik. Beckett hdseinek egy része visszavonultan iil egy székben és a kornyezd vilag egy
apro részletére dsszpontositja figyelmét. Kozben jobbara mozdulatlan ("Mozdulatlanul’), vagy
ringatja magat, és mantraként ismételgeti az elmulas emlékképét (Altatédal). Az emberi
tarsadalombol elvagyodo és a természetben szemlélodd ember Bridget is, Pinter Holdfény
cimi abszurd dramajabol. Pinter emellett még konkrétabb utalast tesz a buddhizmusra. A
szoba diszletei kozott. A szobor tobb szempontbdl is fontos kelléke a szobanak: megjeleniti
Aston vagyat a megvilagosodasra és az onmagaval valé harmoéniéra, amelyet a multban egy
bizonyos elektrosokk terapia utan elveszitett. Ugyanakkor a szoba egy masik lakdjanak nem
vagyai megtestesiilését jelenti, hanem egy olyan 1étmoddot, amelyet hatarozottan elutasit.
Stoppard kedvenc allatanak rendhagyd megjelenése is elgondolkodtato, buddhista konnotacioi
miatt. A tekndsbéka ugyanis lassusagaban és megfontoltsdgaban nemcsak a vibralo és
nyughatatlan emberi intellektus ellenpontja, hanem a buddhizmus és a hinduizmus szent allata
IS.

Kozelebbrdl szemiigyre véve a két latasmod latszolag rokon vonasait, alapvetd kiillonbségeket
fedeziink fel. Beckett ablaknal iil6 homo patiense, az emlitett kései irasmii foszerepldje,



nadfonath székében iilve nézi a naplementét. Szeme hol tagra nyilva a kiilvilag egy aprd
részletére mered, hol lecsukodik. Ebben a latszolag nyugalmi helyzetben, mozdulatlansagban
egy pontra koncentralé ember azonban mégsem buddhista hds. A cim ("Mozdulatlanul’)
félrevezetd, hiszen kozelebbrdl nézve a szemlélddd, meditalo ember egész testében reszket.
Hasonloképpen, a ringat6z6 nd keze az Altatodalban gorcsdsen szorongatja a hintaszék
karfajat. Az iilés Beckettnél tehat nem a relaxacid egy formdja, nem meditacios alaphelyzet,
hanem, mint tobbszor hangsulyozom, egy kényszerhelyzetbdl, a szisziiphoszi
kényszerpalyanak felismerésébol kovetkezo, szenvedéssel teli passzivitas. Az abszurd miivek
alapfesziiltségét és az abszurd 1ényegét éppen ez adja, az ember képtelensége a
belenyugvasra, kialakult helyzetének békés elfogadasara. Mint az 6nazonossag kiilonb6z6
konfiguracioit bemutaté fejezetekben is kimutattam, az abszurd hds sohasem képes végleg
megbékélni onmagaval. A Szisziiphosz mitoszaban maga Camus is kitér az abszurd meditacio
¢s a keleti szemléletmod kiilonbségeire.

Ily médon korvonalazom az abszurd és a keleti meditacid kézotti alapvetd eltéréseket és
atfedéseket. A cselekedet iranti kozombosségre béven talalunk példat Beckett miiveiben,
beleértve a regényeket €és a rovid prozat is. A halalat székében leld Murphy, elsd regényének
homo patiense Beckett legbuddhistabb teremtménye, a regényben gyakran felbukkan a
személyes tudatnak a transzcendentalis egészbe mertilése. Ugyanakkor hangstlyozni kell,
hogy a Camus altal emlitett elfogadésa a vilagnak valdjaban szenvedéllyel, lazadassal teli
elfogadas.

Osszeegyeztethetetlen a keleti vagy buddhista meditacié a dramaszerepldk on-, és
vilagképével Pinter miiveiben is. Nyilvanval6, hogy Mick szdmara mast jelent a Buddha-
szobor, mint testvérének. A gondnok cstcspontjan, amikor Davies bébeszédliségét és
cselekvésképtelenségét mar nem tudja elviselni, a szobron vesz maganak elégtételt. A szobor
széttorése mindemellett nem csak Davies, hanem Aston tétlenségének, passzivitasanak
elutasitdsara is utalhat.

A Buddha-szobor sorsara jut Stoppard teknésbékaja is a Salto Mortale-ban. A dramai
felismerés parodidja soran George Moore véletleniil ralép az egyébként hosszu élettartamaért
tisztelt allatra. Ennek ellenére amellett érvelek, hogy ha a meditativ életmodot tekintve nem
is, a drdmai parbeszédek szintjén idonként mégis kozelithetd az abszurd a buddhizmushoz.
Mindhéarom vizsgalt szerz6 a szavak mestere, ¢s szdmtalan esetben élnek a szavak, a nyelv és
— elsésorban Beckett és Pinter — a parbeszéd hatékony részét képezd, megfelelden iddzitett
hallgatas értelem-felforgato erejével. A sehova sem vezetd dialogusok, a racionalis
magyarazatot elutasito, vagy kifigurazo jelenetek akar zen buddhista példazatok is lehetnének,
amelyekben a mester megprobalja kizokkenteni a rossz kérdésekkel, eloitéletekkel hozza
fordulo tanitvanyait. Mester-tanitvany kapcsolat természetesen nem talalhaté az abszurd
dramaban, sem a modern tragikomédidban, hiszen ott az interperszonalis viszonyok legfébb
jellemzgdje az egalitarianizmus. A tarsadalmi hierarchia ugyan idénként megjelenik, mint
Beckettnél Pozzo ¢s Lucky viszonyaban (Godotra varva), Stoppardnal Rosencrantz €s
Meleghaz hivatali struktirajaban, hogy csak a legszembetiinObb példakat emlitsem. Mégis
minden esetben nyilvanvalo, hogy a hierarchia legitimitasa és végsd értelme
megkérddjelezddik az alarendelt kisemberek nézdpontjabol. A hagyoményos értékrend és
beidegzddott szokasok felforgatasa ez, a karneval kiméletlen erejével.

A kutatds egy masik konkluzidja, hogy a szokés, beleértve a nyelvhasznalati szokasokat,
Beckett-tel kezdddden a legveszélyesebb csapda az én szamara. Az embert kész sémakba
kényszeriti, és élete igy, mint Camus fogalmaz, ,,taposdmalom [....] a megszokas altal elfedett
diszletek™ kozott. A szokas rabsagabol kitdrni: ez az abszurd legfobb torekvése az

crer

Ujra és ujra demonstralja a cselekedet értelmetlenségét: ez az abszurd hds kényszerpalydja.



