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OTKA posztdoktori Osztondijasként a 20. szazadi magyar zenetorténet egyik jelentOs
fordulatat, a hatvanas évekbeli zenei megujulds fazisait vizsgaltam. Az Otvenes évek
kulturélis-zenei bezértsaga utan, 1959 t4jan indult el az a folyamat, amely a Kodaly Zoltan
nevével fémjelzett zeneszerzdi iskola egyeduralmat megtorte, s lehetové tette egy stilarisan-
esztétikailag egyarant pluralis zeneszerzoi kultura 1étrejottét Magyarorszagon. Kutatdsaim
soran azt tekintettem elsddleges feladatomnak, hogy megkiséreljem meghatdrozni, miként
reagaltak a kiilonboz6 zeneszerz6-nemzedékekhez tartozo alkotok e sokszintive valo stilaris
kornyezetre, illetve a megvaltozott, Nyugat-Europa felé is t4j¢kozodod zenepolitikai helyzetre.
Reményeim szerint kutatdsaim €s az azok alapjan megsziiletd tanulmanyaim lehetévé teszik,
hogy sokkal arnyaltabban, a kiilonb6z6 iranyzatokat részletezden elkiilonitve tekinthessiink e
korszak a kortarsak altal kritikai szempontbdl sokat targyalt, am 6sszefoglalo jellegii torténeti
kutatas targydva mostanaig nem tett zeneszerzés-torténetére.

Az elvégzett kutatomunka a palyazatban megjelolt tervektdl bizonyos részleteiben
eltért. A tervezett feldolgozand6d témak koziil harmat — a csaldddal tortént egyeztetési
problémak miatt David Gyula hagyatékanak feltarasat, illetve a kutatas mas irdnyba forduldsa
okan a Ricercare-miifaj kulcsszerepének és a magyar zeneszerzOk kiilfoldi kapcsolatainak
vizsgélatat — nem tudtam elvégezni. Helyettilk azonban hdrom masik, a palyazati témahoz
szorosan kapcsolodo teriiletet dolgoztam fel: eléadasokat-tanulmanyokat készitettem az Uj
Zene Studio tagjainak palyakezdésérdl (1962—-1972), Durko Zsolt nemzeti fordulatarol (1963—

Szintén munkdm folyaman ismertem fel, hogy a palydzatom cimében évszamokkal
feltlintetett kutatand6 periddus iddkerete (1953-1967) korrekcidra szorul. Bar 1953-t6l
kezdve a magyar zenepolitikdban valoban megfigyelhetd egyfajta enyhiilés — amit leginkabb
Bartok 1955-6s rehabilitalasanak szandéka bizonyit —, a tényleges fordulat esélyét valdjaban
csak az 1959-es év hozta meg. Ekkor keletkezett Szervanszky Endre Hat zenekari darabja,
illetve Kurtdg Gyorgy Vonosnégyese, amelyeket a magyar zenei historiografia
hagyomanyosan az Uj magyar zene els0 paradigmatikus kompozicidként hatiroz meg.
Réadasul ehhez az évhez kapcsolodnak az elsd magyarorszagi elektronikus zenei kisérletek,

valamint a hazai underground neoavantgard megsziiletését dokumentalé experimentumok.



Bar a Kodaly haldlahoz kapcsolodd zard évszam sok tekintetben valdban forduldopontnak
tekinthetd, hiszen a szdmos magyar zeneszerz0 szdmara szellemi apafiguranak szamito idos
mester haldla felszabaditdé erdvel hatott kovetdire, tanitvanyaira ¢és tanitvdnyainak
tanitvanyaira, zenei értelemben a téle vald elszakadas eltartott egészen 1972-ig. Az Uj Zenei
Stadid 1970-es megalapitdsa €és az ahhoz 1972-ben kapcsolodd esztétikai-poétikai
paradigmavaltas a magyar zene 1906 és 1959 utani harmadik nagy fordulatat hozta el. Eppen
ezért kutatdsaim sordn veégil is az 1959 és 1972 kozotti magyar zeneszerzés-torténet
feldolgozasara torekedtem, s csak kezdetben vizsgaltam az 1959 eldtti idészak repertoarjanak
jelentds alkotésait.

Osztondijas idészakom elsd évében az OSZK Zenemiitaraban Attekintettem
Szervanszky Endre kéziratos hagyatékat, kiilonds tekintettel az 1955-6t kovetd évek
zeneszerzO1 termésére: az anyagban Lendvai Erné zeneelméleti munkdinak hatasat kutattam,
¢s a kutatds eredményét német nyelvii eldadasban foglaltam 6ssze és publikaltam — ebben arra
tettem kisérletet, hogy kimutassam, miként hatdrozta meg Szervanszky zeneszerz6i Bartok-
recepcidjat Lendvai teoridgja, s ez miként vezette el egy, a bartoki hangrendszerre épiild,
sajatosan magyar dodekafoniaval torténd kisérletezéshez. Szintén az OSZK Zenemiitaraban
atnéztem Fabian Imre zenetorténész hagyatékat, elsOsorban a 20. szazadi zenetOrténettel
kapcsolatos dokumentumokat (kottdk, hanglemezek, konyvek, Fabidn sajat irdsai), s a
felmérés eredményérdl cikkben szamoltam be. Vizsgaltam a 20. szdzadi zene magyarorszagi
recepciojat az 1956 és 1967 kozotti idészakban. Ennek részeként kijegyzeteltem a
Zeneakadémia konyvtardnak leltarkonyveit — elkészitettem a beérkezett 20. szazadi targyu
kottak ¢és konyvek listajat —, a kortars zene jatszottsagat kutatva atnéztem az iddszak
Filharméniai miisorfiizeteit, kigy(ijtottem a magyar zenei szaksajté (Zenei Szemle, Uj Zenei
Szemle, Muzsika, Magyar Zene) kortars zenei utalasait, €s listat készitettem a Magyar Radio
Archivumaban 0rz6tt, s ebben az iddszakban felhangzé 0j zenemiivekrdl, valamint a Maros
Rudolf zeneszerzd hagyatékdban Orzott hangfelvételekrdl. Kutatdsaim eredményét
tudomanyos eldadasban és egy abbol késziilt tanulményban dsszegeztem.

Részben e gylijtés szolgalt alapjaul egy tovabbi tanulményomnak, amelyet a
darmstadti nyari 0j zenei kurzusok magyarorszagi fogadtatdstorténetének szenteltem: e
munkamhoz zeneszerzOk emlékezéseit is 0sszegyljtottem, valamint feldolgoztam a darmstadi
nyari zenei kurzusokrol sz616 német és angol nyelvii szakirodalmat, illetve a nyari kurzusok
Sz6ll6sy Andras zeneszerzovel is. Bibliografiat készitettem az 1956-1967 kozotti idészak

tarsmiivészeteivel (irodalom, képzdmivészet, film, szinhaz) foglalkoz6 szakirodalomrol.



Masodik 6sztondijas évemben iddskori onarckép cimen magyar nyelvii eldadast és
német nyelvii tanulmanyt készitettem eld és irtam Kodaly Zoltan 1961-es keltezésti
recepcidtorténeti vizsgalddasokra (a mi sajtofogadtatasa), a zeneszerzd irasainak, leveleinek,
emlékezéseinek értelmezésére, illetve miivének formai-tartalmi elemzésére tamaszkodva
elsésorban arra igyekeztem ramutatni, miként reagalt Kodaly a hatvanas évek magyar
zeneszerzO1 megujulasarara, ¢s miként viszonyult sajat konzervativizmusahoz.

Hasonloképpen a hazai 0j zene konzervativ-doktriner elutasitasa foglalkoztatott
Jardanyi Pal utolsé alkotdperiddusa termésének értelmezését célzd tanulmanyomban:
kutatdsaim részeként Osszegylijtottem és feldolgoztam a témardl — Jardanyirol, miivészi
nézeteir6l, Kodalyhoz fiiz6d6 kutatdsairol — sz6lo irodalmat, elemeztem a zeneszerzd e
korszakban komponalt alkotéasait és irasait, ¢s megkiséreltem felvdzolni, miért ragaszkodott
oly erdsen a zeneszerzd sajat konzervativ zenei gyokereihez, s miként zavarta meg addig
harmonikusnak tin alkotéi vildgat az 0j zenei kdrnyezet. Az altalam vizsgalt korszak
kulturélis politikajanak és esztétikai nézeteinek mélyebb megismerése érdekében folytattam a
hatvanas évekrél szolo irodalomtorténeti munkak feldolgozasat, tovabba elmélyedtem a
magyar zeneszerzés szamara példaértékii lengyel zenei avantgardrol szolo szakirodalomban.
Munkatervemben nem szerepelt, de a 2007-es Kodaly-évhez kapcsoloddan elkészitettem egy
korabban irott, jelenlegi t¢émamhoz azonban szorosan kapcsolodd, a Kodaly-iskola — épp a
hatvanas években megsziiletd — fogalmat koriiljar6é tanulmanyom angol nyelvli valtozatat.

Palyazati munkam keretében vizsgaltam az Uj Zenei Stadio alapitd tagjai — Jeney
Zoltan, Sary Laszlo, Vidovszky Laszlo — palyakezdését, a Studio alakulasa eldtti idészakban.
Ennek részeként az 1960 és 1972 kozott kompondlt Otven zenemiviiket elemeztem,
gyljtottem a zenei szaksajtoban — Magyar Zene, Muzsika — alkotasaikkal kapcsolatban
megjelent értékeléseket, €s interjut készitettem mindhdrom zeneszerzével. Munkamban
igyekeztem feltarni, milyen kortdrs zenei repertoart ismerhettek meg az akkor fiatal
zeneszerzok. Fokozottan foglalkoztatott, hogy az iddsebb generaciobol kik €s mely miiveikkel
tettek rajuk mélyebb benyomast, illetve igyekeztem feltarni azokat az okokat, amelyek 1972-
ben elvezettek a tradiciondlis zeneszerzdi gyakorlattal valo szakitasukhoz. Kutatomunkdm
eredményét két konferencia-el6adasban (az MTA Zenetudomanyi Intézet Tudomdanyos
Foruman, illetve az Erasmus kollégium Zenén innen ¢és tul cimli konferencidjan), tovabba
publikalt formaban tettem kozzé.

Tanulmanyt irtam David Gyula életének utolsd, 1961-es dodekafon fordulatat kovetd

alkotoi korszakarol — e tanulmany feltehetden 2010 végén fog napvilagot latni —, s ebben arra



torekedtem, hogy kimutassam, miként fedezte fel 6nmaga szaméra a Kodaly-tanitvany David
Gyula a dodekafon zeneszerz6i technikat, miként igyekezett e studiumait Gsszehangolni
korabbi idealjaival, s miként probalt a tapasztalatok birtokaban fokozatosan eltavolodni
korabbi idedljaitol. Eldadéast készitettem Durkd Zsolt hatvanas évekbeli zeneszerzdi
termésérol (1962—-1972) is, amelyben elsdsorban arra a kérdésre kerestem a valaszt, miért
jelent meg a romai tanulmanyutjarol hazaérkezd, avantgard zeneszerz6 miithelyében mar a
hatvanas évek kdzepén a magyar zenei hagyomanyra, elsésorban a magyar népzene sirato-
stilusara torténd hivatkozas, mikdzben zeneszerzdi technikdja sok tekintetben kozvetleniil utal
a Nyugat-Europaban tevékenykedd posztszerialis zeneszerzok (Boulez, Ligeti) kozel egyidds
partitirdiban megjelend kompozicids problémakra. Az eldadas a Magyar Zenetudomanyi és
Zenekritikai Térsasag Népzene ¢és zenetOrténet cimil, VII. tudomanyok konferencidjan
hangzott el, de nyomtatott formdban is megjelent.

Feldolgoztam a Kodaly Zoltan emlékére irt kompoziciok jelentds repertoarjat is, €s
ennek részeként Huzella Elek Miser Catulle ciml kantatajarol, illetve Durkd Zsolt I1. Ady-
kantatajardl egy-egy eldadast is tartottam, egyrészt az Ujfalussy Jozsef emlékére 2010.
februarjaban, az MTA Zenetudomanyi Intézetében rendezett konferencian, madsrészt az
Erasmus Kollégium Zenén inenn és tul elnevezésii konferencidjan. A kutatdsi anyagbol
késziilt tanulméany, amely 2011-ben fog napvilagot latni, azonban tobb mint hiisz Kodaly-
emlékdarabbal foglalkozik, koztiik a két legjelentésebb Kodaly-emlékkompozicidval, Maros
Rudolf Gemma, illetve Sz6ll0sy Andrds Musica per orchestra cimii zenekari darabjaval. E
munkamhoz a zenei szaksajtd dokumentumainak gyijtésén til szamos zenemi felvételét
hallgattam meg a Magyar Radié6 Archivumaban.

Osztondijas idészakomban alkalmam nyilt angol nyelvii eléadast tartani
Thessalonikiben, az Arisztotelész Egyetem Zenei Tanulmanyok Tanszéke altal szervezett
nemzetkozi konferencidn (Beyond the Centres: Musical Avant Gardes since 1950) a hatvanas
¢vek magyarorszagi Boulez-fogadtatasardl, Jeney Zoltan elsé alkotdéi korszakanak
bemutatasaval, els6sorban az Omaggio (1968) és az Alef (1972) cimii kompoziciok részletes
elemzésével, amelyek a zeneszerz6 Boulez-recepcidjdnak két kiilonbozé — idérendben
megforditott, elobb posztszerialis, majd szeridlis — fazisdt dokumentdljadk. Ezek mellett
elétanulmanyokat folytattam egy késébbi, 2010. decemberében tartandé eléadashoz, amely a
Foldes Imre 4altal ,Harmincasok™nak elkeresztelt zeneszerz6-nemzedék palyajanak
induldsaval, a magyar zeneszerzés minddssze par évig tartd (1963—1965) experimentalis
korszakaval foglalkozik. Az eldtanulméanyok részeként, a teljes repertoar — tizenot zeneszerzo

1959 ¢és 1968 kozott keletkezett kompozicidoi — megismerése érdekében kozel hatvan



zenemiivet hallgattam meg a Magyar Radid Archivumaban, illetve tovabbi negyvenet az
MTA Zenetudomanyi Intézetének konyvtaraban (feketelemezek és Cd-k). Megkiséreltem
feldolgozni a meghallgatott miivekrél megjelent tudoményos, illetve a szaksajtoban publikalt
irodalmat is. Kutatdsaim célja elsdésorban az, hogy kimutassam, milyen gyorsan szembe
fordultak a Harmincasok sajat avantgardizmusukkal, s megkisérlek ramutatni e
szembefordulas szakmai-poétikai okaira.

Folyamatos tudomanyos munkdmat, ¢és ezzel egyiitt posztdoktori 0Osztondijas
idészakomat megakasztotta leanygyermekem sziiletése. 2007. aprilisa ¢és 2008. oktdbere
kozott sziineteltettem szakmai tevékenységemet — e sziinet azonban nem befolyasolta
tervezett munkam elvégzését. Tekintettel azonban arra, hogy 2007 aprilisa €s 2008 oktdbere
kozott GYAS-ban részesiiltem, de az OTKA 4atutalta az erre az idGszakra a fizetésemet,
Osztondijas 1d6szakomat, az OTKA-bizottsag engedélyével 2010. szeptember 30-aig

meghosszabbithattam.
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