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Szakmai zar6 beszamold

Pélyazatomban arra vallalkoztam, hogy a 19. szdzadi zenés szinpad legnagyobb hatdsu
szerzOjének budapesti fogadtatasit vegyem kozelebbrdl szemiigyre magyar €s angol
nyelvli konferenciaeldadasok és tanulmanyok keretében, olyan, a korabbi kutatdsokban
mindeddig nem, vagy csak részben targyalt szempontok bevonasaval, mint az Orszagos
Széchényi Konyvtar Zenemitaraban fennmaradt eléadéasi anyagoknak, az Operahaz 20.
szazad eleji musorpolitikdjanak, Bartok és Dohnanyi zeneszerz6i Wagner-recepciojanak, a
magyar Wagner-recepcid komolytalan aspektusainak, a 19. szdzadi napisajtoban gyakran
felbukkan6 Wagner—Offenbach szembeadllitasnak vizsgalata. Munkatervemben egy
nemzetkdzi és harom hazai konferenciaeldadas, egy angol nyelvii kdnyvfejezet, tovabba
egy angol ¢és Ot magyar nyelvli tanulmany elkészitését igértem. Valamennyi
konferenciaeldadasra sor keriilt, tanulmanybol eggyel tobb is késziilt, mint terveztem, s a
cikkek nagyobb része mostanaig meg is jelent, amit az utébbi évek sordn meglehetdsen
kiszdmithatatlan intézményi hattérre (késedelmesen finanszirozott ¢és megjelend
folyoiratok, az MTA kutatohdlozat és az OSZK atszervezése) valo tekintettel mar
onmagaban komoly eredménynek tartok.

Kutatdsaim soran atnéztem az Orszdgos Széchényi Konyvtar Zenemiitaraban talalhato
Wagner-eléadasi anyagokat (tobbek kozott a Lohengrin 1866-o0s, a Tannhduser 1871-es,
illetve 4 Rajna kincse és A walkiir 1889-es magyar nyelvli bemutat6 eléadasanak zenekari
sz6lamanyagait), ramutattam azok hianyaira ¢&s elkiilonitettem a kdzel egy évszazadon at
hasznalt forrasok kiilonb6z6 rétegeit. E dokumentumok tanulmanyozasa a szoban forgo
darabok eldadastorténetének szamos érdekességére vilagitott ra — ebben a vonatkozasban
talan a legfontosabb kutatasi eredmény a Gustav Mahler altal dirigalt két 1889-es premier
Nem kevésbé érdekesek ugyanakkor a zenekari muzsikusok Wagner miiveit illetd kritikus
megjegyzései, vagy a Lohengrin tobbnyelvii eldadasainak gyakorlatit dokumentald
nemzeti szinhazi/operahazi sugopéldany olasz nyelvii szovegvaltozatai. A  zenei
forraskutatdsok eredményét Osszegzd tanulmanynak (,,Az eldaddsi anyag mint
szovegkritikai probléma — Wagner-operak példajan keresztiil”’) mar a korrektarajat is
kijavitottam, hamarosan megjelenik a Magyar Zene folyoéirat idei els6 szdmaban.

Témajat és eredményeit illetden szorosan kapcsolodik egymashoz a az Operahaz 20.
szazad eleji musorpolitikdjat vizsgalé magyar nyelvii tanulmany (,, Wagner €s az Operahaz
misora a szdzadelén, avagy Bartok egy zenetorténeti alluzidja kontextusban”, amely
hamarosan megjelenik a Zenetudomanyi Dolgozatokban, korrektirajat mar kijavitottam) és
A fabol faragott kiralyfi cimi Bartok-tancjaték wagneridnus elemeit Gjraértékeld angol
nyelvil iras (,,Wagner’s Influence on Bartok Reconsidered: The Case of the Wooden
Prince”) mar megjelent a 2017 oktdberében, ,,The Great War 1914-1918 and Music”
cimmel megrendezett zagrabi nemzetkézi konferencia kotetében. Eldbbiben bdséges
adatokkal, mas szerz6k jatszottsagaval Osszevetve statisztikailag is részletesen
dokumentéltam az intézménynek a korabbiakhoz képest Iényegesen megeélénkiilé Wagner-
kultuszat, és mintegy a Bartok-mii tagabb kontextusaként, elofeltételeként értelmeztem azt.
Utébbi tanulmany keretében pedig a tancjaték zenéjében egy olyan Lohengrin-alliziot
tudtam azonositani, amelyre a kordbbi Bartok-irodalom még nem figyelt fel. A mi
vezérmotivum-technikajanak elemzése soran azonban az is kitlint, hogy a Wagner-hatas
egyoldalu hangstlyozasa nem allja meg a helyét, hiszen példaul a kompozicié egyik
legeredetibb otletét, hogy tudniillik a Fabab alakjahoz kapcsolédod zenei motivum nem



onallé tematikus gondolat, hanem a Kirdlyfi motivumanak eltorzitott valtozata,
nyilvanvaloan Bartok nagy Liszt-élménye, a Faust-szimfonia inspiralta.

Bartok szinpadi miivéhez hasonléan fontos el0képnek bizonyult Wagner egy masik
miive Dohnényi vigoperdja, A tenor esetében. A Dohnanyi-tanulmanyok 2021-ben
megjelend kotetének szerkesztéi altal kozlésre elfogadott tanulmanyban (,,Aus dem
biirgerlichen Heldenleben: Dohnédnyi Mesterdalnokok-persziflazsa?”’) a mli magyar és
német kritikait, keletkezésének ¢és bemutatdjanak koriilményeit is tekintetbe véve arra
jutottam, hogy bizonyos wagneri parhuzamok kétségkiviil tetten érhetdk Dohnanyi e miive
¢s a Der Meistersinger von Niirnberg kozott. Nyilvanvaloan ilyen példaul Schippel elsé
felvonasbeli probaéneklése, amelyhez Walter von Stolzing hasonld megmérettetése
adhatott Otletet, és amely mozzanat az opera irodalmi eloképében, Carl Sternheim Biirger
esetben sem Wagner az egyetlen 19. szdzadi szerzd, akire Dohnanyi miive hivatkozik; a
mii egyéb zenei alluzidit — Mendelssohn Wer hat dich du schoner Wald kezdetl korusanak,
Weber Freischiitzéb6l a vadaszkorusnak, vagy Otto Nicolai Die lustigen Weiber von
Windsor cimli vigoperdjanak idézését — a mi korai kritikusai taldn azért hangsulyoztak
kevésbé (illetve hagytak teljesen figyelmen kiviil), mert a mii németorszagi bemutatojara
éppen Wagner vigoperdjanak szinhelyén, Niirnbergben keriilt sor.

Igen tanulsagos eredményekkel jart a magyarorszagi Wagner-recepcio latszolag
komolytalan aspektusainak vizsgélata is. A Borsszem Janko cimi élclap 1870-es évek
elején kozolt alhireibdl és vicceibdl kitlint, hogy a zeneszerzé famulusanak, Hans
Richternek pesti nemzeti szinhdzi karmesteri mitkkddése idején figyelemre mélto ellentét
bontakozott ki Richter és a Zenészeti Lapok koril csoportosuld hazai wagneridnusok,
mindenekelStt Abranyi Kornél, Reményi Ede és Plotényi Nandor kozott. Az mar a korédbbi
irodalombdl, mindenekel6tt Haraszti Emil 1916-ban megjelent kdnyvébol (Wagner
Richard és Magyarorszag) is koztudott volt, hogy Richter idejében fontos bemutatokra
keriilt sor Budapesten. Az azonban csak a Borsszem Janko tréfainak kritikus vizsgélata
nyoman valt nyilvanvaldva, hogy kezdeti sikerei ellenére mekkora port kavart Richternek
egy budapesti Wagner-egylet 1étrehozésara irdanyuld torekvése kozvetleniil a porosz-francia
habortt kovetden. Az ligy — melyben a tulfiitott nemzeti érzelmeken tl valdsziniileg a
szakmai félt€kenység is szerepet jatszott — értelmezésem szerint jelentds mértékben
hozzajarult, hogy a Richter altal vezényelt utols6 pesti Wagner-bemutatd, a Rienzi (1874)
hatalmasat bukott, s hogy a kitliind karmester végiil tdvozott a Nemzeti Szinhdz zenekara
¢lérdl. Idevagd kutatdsaim eredménye nem csupan magyar nyelven jelent meg (,»A
Wagnernek megtiltani nem lehet...« A zeneszerzé fogadtatdsanak komolytalan aspektusai
a Borsszem Jankoban” cimmel, a Magyar Zenében), hanem angolul is (,,Der Fall Wagner:
Hans Richter and the Composer’s Reception in the Hungarian Satirical Magazine
Borsszem Janko”, a Czech and Slovak Journal of Humanities cimli periodikum zenés
szinhazi tematikus szdmaban).

Nem kevésbé érdekesnek bizonyult a 19. szazadi pesti sajtoban gyakran felbukkano
zsurnalisztikai kozhely, a Wagner—Offenbach szembeallitas vizsgalata. A két szerzd pesti
bemutatoit ¢és fellépéseit a fovarosi szinhazi intézményrendszer alakuldsaval szembesitve
izgalmas histoire croisée bontakozott ki egy magyar nyelvii tanulmany (,,Lepke és
oroszlan a szinhazban: Wagner, Offenbach és a budapesti szinhazi intézményrendszer
alakulasa a dualizmus koraban”, megjelent a Muzsika cimii lapban), és egy angol nyelvii
folyoiratcikk (,,Theatrical Landscape: Intersections between the Reception of Wagner and
Offenbach in Nineteenth-Century Budapest”, a Studia Musicologicaban) keretében.
Megitélésem szerint ehhez a gyakran felbukkand oppozicidhoz 1ényegesen
hozzajarulhatott, hogy a két hires-hirhedt szinpadi zeneszerz6 miivei koriilbeliil egyiddben,



az 1860-as évek elején jelentek meg a magyar févarosban, s az is, hogy az itteni szinhazak
nem adott miifajra specializalt, hanem vegyes miisori intézmények voltak. Igy eshetett
meg, hogy néhany éven beliill mind Offenbach, mind pedig Wagner egyes miivei szinre
keriiltek ugyanabban az intézményben, a pesti Nemzeti Szinhdzban, ahol két év
kiilonbséggel mind Wagner (karmesterként, 1863-ban), mint pedig Offenbach tarsulata
(1861-ben) vendégjaték keretében 1épett fel. Igy aztan nem meglepd, hogy a két szerz6
szembeallitisa Abranyi 1866-os Lohengrin-kritikdjaban, valamint az operettkomponista
1872-es budapesti vendégszereplése idején is felbukkant, annal kevésbé, mivel — mint a
pesti sajto felfigyelt rd& — Offenbach ez utobbi alkalommal megtekintette Wagner
Tannhduserének egyik nemzeti szinhdzi el6adasat (vagy legalabbis annak egy részét). A
két szinpadi szerzé Utjai persze nem csak a magyar fovarosban keresztezték egymast.
Miutdan Wagner 1860-ban tobb hangversenyt vezényelt miiveib6l a parizsi Théatre-
Italienben, 1861 marciusaban pedig a Tannhduser hangos botranytdl kisérve szinre keriilt a
parizsi Opéraban, Offenbach 1861 madjusaban bemutatott operettjének, a Monsieur
Choufleuri restera chez lui le... cimi darabnak parodisztikus operajelenetében, a Trio
Italienben ,,Wagnerinit” tette meg a zeneszerzék nevébdl Osszeallitott Rossini-crescendo
csucspontjanak (mint arra a woodbridge-i Boydell kiadénal megjelent, Musical Salon
Culture in the Long Nineteenth Century cimii kotetbe irott fejezetben — ,,Offenbach and the
Representation of the Salon” — ramutattam).

Osszességében igy gondolom, hogy a projekt folyaman sziiletett tanulméanyok (illetve
az azokat megel6z6 konferenciaeléadasok) fontos twjdonsdgokkal jarultak hozza a
magyarorszagi Wagner-recepcio részleteinek alaposabb megismeréséhez.
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