Zarobeszamolo a 116708 sz. ,,A magyar film tarsadalomtorténete” c. projektrol

A projekt 2015. szeptemberében indult, 2019-ben egy éves hosszabbitast kapott, 2020
szeptemberében pedig Gjabb négy honapra nyert hosszabbitast a Covid-jarvany miatt.
Zarodatuma igy 2020. december 15. lett. A projekt idOtartama alatt sem a projekt cél, sem
pedig a benne résztvevo kutatok nem valtoztak. Mivel az eredeti palyazati kiirdsban nem volt
lehetdség a résztvevd kutatok anyagi javadalmazasara, a kutatdst egyetemi munkajuk
részeként, oraterhelésiik és egyéb munkahelyi kotelezettséglik csokkentése nélkiil végezték.

A péalyéazatban a projekt {6 célkitlizéseit a kovetkezdképp hataroztuk meg:

e milyen okok vezettek a magyar filmkulttra kettds, popularis és szerzoi
mivészfilmes hagyomanyénak kialakulasahoz és fennmaradasahoz, tovabba
annak vizsgalata, hogy az egyes magyar filmtorténeti korszakokban milyen
tarsadalmi-kulturalis tényezok és hatdsok eredményeképpen, hogyan alakult a
magyar film e két hagyomény viszonya.

e akiilonbozo tarsadalmi szerepldk és csoportok altal képviselt értékek,
elvarasok, kulturdlis mintazatok és hagyomanyok elemzése.

e azegyes korszakok filmszakmai intézményrendszere (kiilondsen a gyartas,
forgalmazas, bemutatas struktirdja), illetve a finanszirozas hogyan
befolyésolta azt, hogy a korszakban milyen (és mennyi) magyar film sziilessen.

e statisztikai analizis segitségével elsdsorban a néz6szamok, illetve a
finanszirozéssal kapcsolatos, nagy mennyiségli kvantitativ adat kritikai
feldolgozasan keresztiil meghatarozott trendek kimutatésa

Az elsd iddszak modszertani munka eredményeképp a fenti kérdések és célok a
kovetkezd £6 célkitlizésben stirlisodtek dssze: a kiilsé intézményrendszerek, mint a gyartasi
szisztéma, finanszirozasi rendszer, politikai keretrendszerek, torténelmi helyzet, szociologiai
hattér milyen mértékben meghatarozo a filmek tarsadalomabrazoldséban, és hogyan valtozik
ez a hatés, kimutathatok-e a nagy tarsadalmi véaltozasok hatasai a filmek
tarsadalomabrazoldsdban? A magyar film tarsadalomtorténete ebben a megkozelitésben a
magyar film tarsadalomhoz val6 viszonyéanak torténete, amelynek része az intézményi hattér,
a tarsadalmi viszonyok, ¢s a filmekben follelhetd abrazolasmaod. A palydzatban feltett
kérdéseket ebbdl a perspektivabol vizsgaltuk.

Annak a kérdésnek a megvalaszolasahoz — hogyan jelennek meg a tarsadalmi
valtozasok hatasai a filmekben — sziikség van a torténelmi, politikai, tarsadalmi és kulturalis
kontextus felmérésére ¢s maguknak a filmeknek az elemzésére. A kutatdsnak nem volt célja
eredeti torténelmi és szociologiai kutatds, ezért a kiilsé kontextusra vonatkozo6 informacidkat
korabbi ilyen iranyu kutatdsokbol meritettiik. A mi kutatasunk a sziiken vett filmipari és
filmkulturalis kontextusra, illetve és elsésorban magukban a filmekben megjelend
tarsadalomképre vonatkozott. Ehhez olyan modszertant kellett kidolgoznunk, amely lehetévé
tette tobb mint 1500 jatékfilm tartalmi feldolgozasat. Olyan adatokra volt sziikségiink,
amelyek lefedik a teljes korpuszt, tarsadalomabrazolds szempontjabdl relevansak, a filmeket
Osszehasonlithatova teszi, de nem igénylik a teljes korpusz részletekig mend szoveges
elemzését. Ehhez egy kodolasi rendszert dolgoztunk ki, amellyel az 6sszes filmet le tudtuk
irni olyan szempontok alapjan, amelyek, reményeink szerint reprezentdljak az adott filmben
megjelend tarsadalmi viszonyokat. Ezeket még kiegészitettiik a film narrativ struktirajanak
bizonyos szempontjaival, amelyek a film téméjadhoz val6 viszonyat reprezentaljak.



A kutatés elsddleges eredménye egy olyan adatbazis 1étrehozasa volt, amely az dsszes
Magyarorszagon készitett és bemutatott (nagyjabol 1500) jatékfilm gyartasi adatait
tartalmazza 1931-2015-ig, kiegészitve ezeket olyan tartalmi adatokkal, amelyek a filmek
miifajat, almiifajait, konfliktus tipusait, helyszineit, szerepldinek szocidlis hatterét, a
torténetben elfoglalt helyét, és tarsadalmi statuszanak valtozasat tartalmazza. Ezek az adatok
lettek a kiinduldpontjai annak az sszevetésnek, amelyet a valosdgos tarsadalmi folyamatok
és ezeknek a faktoroknak a véltozasai kzott tettiink. Osszehasonlitottuk tehat azt, milyen
tarsadalomkép jelenik meg az egyes magyar filmekben ezeken a tényezdkon keresztiil azzal,
amilyen val6jaban volt a tdrsadalmi kornyezet, és azt figyeltiik, hogy a faktorok valtozéasa
mennyiben koveti a tarsadalmi valtozasokat. Ez az 6sszevetés lehetdvé teszi, hogy
kovetkeztetéseket vonjunk le azzal kapcsolatban, hogy milyen kulturalis mintazatok és
hagyomanyok, illetve milyen kiils6 tarsadalmi és torténelmi események formaltak a magyar
filmek tarsadalomabrazoldsat ebben az idészakban.

Ezzel 1étrejott a magyar filmtorténet

e clsd mifaji kataldgusa

o elso szerepld katalogusa

e eclsd tematikai katalogusa, amely a torténetek idejét, konfliktusat, helyszineit
tartalmazza

o 1948-t0l az elérhetd adatok alapjan a magyar filmek kdzonség szadmainak elsd
Osszesitett kataldgusa

Ennek az adatbazisnak az épitése foglalta le a projekt elsé felét. Ennek a munkéanak a
technikai nehézségei tették sziikségessé a projekt egy éves meghosszabbitasat. Véleménylink
szerint ez a késedelem megérte, mivel olyan forrasanyag jott 1étre, amely nagyon sok tovabbi
filmtorténeti kutatas kiinduldpontja lehet. Az adatbazis 1étrejotte Ota tobb szakdolgozat és
tudomanyos diakkdri dolgozat is sziiletett, amely ennek az adatbazisnak a segitségével
vizsgalt kiilonféle filmtorténeti kérdéseket.

Jelentés méretli adatbazisrol van sz6: 1512 film 31 szempont szerinti leirdsat
tartalmazza, amely legkevesebb 46.872 leird adatot tartalmaz, de mivel egy kategoriaban egy
film tobb parhuzamos adattal is szerepelhet (pl. egy fomiifaj, hdrom almiifaj, vagy tobb fajta
konfliktus, vagy egy szerepl6hoz tobb tarsadalmi statusztvaltas, stb. tartozhat), adatok
valosagos szama 100.000-es nagysagrendii. A teljes adattabla 932.931 cellat tartalmaz,
aminek nagyjabol a fele iires vagy redundéans adat. Az 6sszes nem redundans leir6 adat szdma
250.000 folott van. Ennyi adatnak nemcsak a felvitele, hanem az ellenérzése is hatalmas
munka, hiszen ezek egy része tartalmi adat, tehat a filmeket meg kell nézni hozza. Ugy
dontottiink, hogy a projekt futamideje alatt nem hozzuk nyilvanossagra az adatbazist, hogy
minél tobb idénk legyen a feliilvizsgalatra, de ugy tlinik, most, a projekt végén, hogy ezt a
munkat legjobb ,,crowdsourcing” modszerrel folytatni. Ezért elkezdtiik elokésziteni az
adatbazis publikalasat, amelyre a projekt zarasa utdni els6 negyedévben fog sor kertilni, azzal,
hogy lehetdvé tessziik az adatbazis tartalmi leir6 elemeinek nyilvanos kritikajat és
korrekcigjat, amire egy protokollt fogunk kialakitani. A technikai és gyartasi adatok biztosak,
mivel részben mas mar ellendrzott adatbazisbol vettiik oket at, részben mi adtuk hozza dket a
filmek megnézése utan. A tartalmi adatok megfeleldsége is megitélésiink szerint 90% koriil
mozog.

Korszakolas

A filmtorténeti, és altaldban a miivészettorténeti korszakolas vagy stilusiranyzatok,
vagy kiilsd tarsadalmi események, vagy egyszerlien évtizedek szerint torténik. Ez a kutatés



nem esztétikai szempontokat vesz figyelembe, tehat a stilusiranyzatok szerinti korszakolas
nem hasznéalhatd. A mechanikus évtizedes korszakolas érzéketlen kiilsd tarsadalmi és
barmilyen mas eseményre, a fo kérdésiink pedig épp az volt, hogy mennyiben koveti a
magyar filmek tarsadalomabrazolasa a kiilsd tarsadalmi kontextust. Egy 0j korszakolasi
modszertant kellett kifejleszteniink.

Feltételezésiink az volt, hogy a magyar filmek tdrsadalomabrazolasdnak
legjellegzetesebb darabjait nem feltétlentil a legjelentdsebb miivészi teljesitményekben
talaljuk meg. Nem zartuk ki ezt a lehetdséget sem, de alaptalan lett volna a tipikus
tarsadalomabrazolast a kiemelked6 miivekben keresni. Azokat az atlagfilmeket kerestiik,
amelyekben a legtomorebben stirtisddik 0ssze egy korszak tarsadalomabrazolasi konvencidja.
Valojaban két valtozo egyiittallasat kerestiik: egyfeldl egy korszakra nézve legjellemzdbb
filmet, masfeldl magukat a korszakokat, amelyeket éppen a rajuk legjellemzdbb filmek jeldlik
ki. Mivel mind a két valtozo ismeretlen volt, el0szor egy statisztikai elemzéssel az dsszes
relevans leirészempont stirlisodési pontjait néztiik meg, hogy ezek kiadnak-e egyértelmii
korszakokat. A teljes korpuszt felosztottuk 6t éves részekre, feltételezve, hogy ez elég finom
felbontas ahhoz, hogy a valtozasok érzékelhetdk legyenek. Az elsd statisztikai elemzés nem
adott teljesen egyértelmii eredményeket, mert viszonylag kevés leiro faktor mutatott
szignifikans kiilonbségeket egyik 6téves periddusrdl a masikra. Mégis bizonyos aranyok
vilagosan kiemelkedtek. Példaul, a haboru el6tt filmekben a tarsadalmi felemelkedés
motivuma minden mas korszaknal inkabb jellemzd volt, és itt is els6sorban a harmincas évek
kozepe és a negyvenes évek kozepe kozotti idészakban. Ugyancsak erdsen jellemzd volt erre
az id6szakra minden mas iddszakhoz képest a jelen idejli torténetek, valamint a sziileiktol
anyagi fiiggésben ¢l0, eltartott fiatalok és — meglepd modon — a miivészkarakterek abrazolasa.
Ezzel szemben, példaul, a sztalinista korszak filmjei — a korszak ideoldgiai elvarasaihoz
igazodva — az egyéni teljesitményt allitjak a filmek kdzéppontjaba, térténeteikben pedig a
munkas fészereplék dominalnak.

A hatvanas évek kozepétdl tjabb kiugro jellemzdk jelentek meg. Ilyen a katona-
renddr foglalkozasu szereplok aranyanak jelentds novekedése, a jellemfejlddéssel jard
torténetek aranyanak csokkenése, ami az 6tvenes években volt viszonylag jellemzd, és a
hetvenes évek elejétdl pedig az erkdlcsi lecsuszast abrazolo torténetek rendkiviil kiugrod
aranya. A hetvenes évek elsd felétdl szinte teljesen eltlinnek a tdrsadalmi felemelkedést
abrazolo filmek, és viszonylag kevéssé lesz jellemzdek a szinkron idejli torténetek. A
szinkronidejliség a kétezres évektdl lesz megint kiugro jellegzetessége a magyar filmeknek, és
a szerepldk foglalkozas struktiraja is hasonlitani kezd a haboru elétti filmekéhez, amennyiben
a kereskedd-vallalkozo foglalkozasok megint jellemzdek lesznek. Ezek a tényezok még nem
adjék ki a magyar filmtorténet tarsadalomabrazolasi korszakait, de megmutatjak, hogy
kiemelked6 korszak a negyvenes évek elso fele, a hatvanas évek masodik fele, a hetvenes
évek elso fele, a nyolcvanas évek és a kétezres évek elso fele. Ez mar jo kiindulépont volt egy
finomabb vizsgalathoz.

Ehhez részletes filmelemzéseket végeztiink. Az adatok statisztikai eléfordulasai
alapjan megkerestiik azokat a filmeket, amelyek egy 6t éves peridduson beliil a legtdbb olyan
faktort mutatjak, amelyek az adott korszakra nézve kiemelkedden jellemzdek. Ezeket
elneveztiik ,.korszakfilmnek”, és elvégeztiik ezek részletes elemzését a tarsadalomabrazolasuk
szempontjabol. Az elemzéseket dsszehasonlitva megéllapitottuk, hol vannak jelentds
atalakulasok. Ezeknek az 6sszehasonlitasoknak az alapjan tarsadalomabrazolasi szempontbol
a kovetkezd korszakok rajzolodtak ki.

1. 1931-1947
2. 1948-55
3. 1956-64



4. 1965-69
5. 1970-96
6. 1996-2003
7. 2004-2010

Jol lathatd, hogy vannak egészen rovid, 3-4 éves és vannak nagyon hosszu, akar 25
Az rogton feltiint, hogy ebbdl a 7 korszakbdl 5 valamilyen kiils6 intézményes valtozashoz is
kothetd. 1947-t6l a filmgyartas allamositasa, illetve kommunista ideoldgiai hatas ala vonasa,
1956-ban a kdzponti dramaturgia megsziinése, 1965-ben a stadidrendszer viszonylagos
liberalizalasa, és 1970-ben a trosztosités, illetve az Uj Gazdasagi Mechanizmus
visszaforditasanak kezdete, végiil 2004-ben az 4j filmtérvény megalkotéasa esik egybe egy 1j
tarsadalomabrazolasi paradigma elinduldsaval.

Ez a fajta megkozelités mas filmeket allitott a figyelem kdzéppontjdba, mint a korabbi
filmtorténeti szovegek. A kutatas tarsadalomtorténeti fokuszabol fakadoan a kiemelt
“korszakfilmek” csak néhany esetben esnek egybe a magyar filmtorténeti hagyomanyban
kanonikussé valt miivekkel. Az eltérés megmutatja, hogy a kiilonb6z6 faktorok alapjan (pl.
kritikai fogadtatas, filmdijak, kiemelkedd filmek listai) kijelolhet6 filmkanon alakuldsa soran
milyen mas kulturélis hatasok érvényesiilnek az egyes korszakokban. A legerdsebb eltérés az
1945 eldtti hangosfilm esetében mutatkozik, ahol a korban jellemzd filmes trendekkel
szemben a filmtorténetirasi hagyomany a korszak néhany miivészfilmes ambiciokkal késziilt
darabjat emelte ki. A kutatds egy még nem publikalt eredménye kimutatta, hogy mar az 1945
elétti filmtermés kdzonség altali utdlagos recepcidja is (mozis utanvetitések, televizios
sugarzasok, vide6-, majd DVD-megjelenések) ellentétben allt a kanonizalasi trendekkel,
melyeket a hatvanas évek szerz6i filmes torekvései hatdroztak meg. Ezt a kanont eldszor a
miifaji alapu feliilvizsgalatok kérddjelezték meg a 2000-es évektdl (elsésorban Balogh-Kiraly,
2000, valamint Benke, 2013, Lakatos, 2013). Jelen kutatasunk a tarsadalomabrazolas
szempontjabol erdsitette meg azt az egyre erdsebben kirajzolodo allitast, hogy a kordbban
kanonizalt miivek csak ritka kivételek voltak a korszak filmtermésében ¢€s a jellemzd
filmektdl eltérd modon reagéltak a kor tdrsadalmi jelenségeire. Ugyanakkor ennek a habora
elétti periodusnak egy sajatossagara is fény dertilt, nevezetesen, hogy 1935-ig, amig
viszonylag kevés film késziilt, a tarsadalomébrazolési tényezdi részben eltérnek az utana
kovetkezd korszakétdl, ugyanakkor ezekbdl a tényezdkbdl nem tapinthatd ki az a sok
tekintetben viszont jol érzékelhetd miifaji és a filmek atmoszférajat jellemzd valtozas, ami
1939 utan jellemzd a haboru el6tti magyar filmekre. Ugyanezt a jelenséget mas, késdbbi
korszakban is tapasztalhattuk, ami arra enged kovetkeztetni, hogy ugyanaz a szociologiailag
meghatarozott abrazolasmod adott esetben kiilonféle tematikédkban és érzelmi tonusokban is
valtozatlanul megjelenhet, amint erre a hetvenes években kezdddé masik nagy korszak is
példa.

Intézményes hattér szerepe

Kutatasunk egyik fontos 0j eredménye annak felfedezése, hogy a felszini, tematikai
hatdsok mogott a miifaji struktira nagyobb allandosagot és mélyebben fekvo tarsadalmi
hatasokat mutat, és ez elsésorban az 1989-es rendszervaltas kornyékén mutatkozik meg. Tobb
szempontbol is megvizsgaltuk ennek az idészaknak a tendencidit, és rendre ugyanazt az
eredményt kaptuk: a felszini valtozdsok mogott nagyon erds struktirdk maradtak érintetlentil
legaldbbis a kilencvenes évek végéig. Az atalakulasok a kétezres években kezdddnek lassan.



Természetesen voltak olyan intézményes valtozasok, amelyeknek a hatdsa azonnal
érzékelhetd volt. Ilyen volt az 1949-50-es korszak atalakulasa, ami minden szinten jelentds
hatéassal volt a magyar filmre, ugyanakkor a miifaji struktira ekkor sem alakult at
drasztikusan. Erdekes médon egy latszolag a fentiekhez képest kisebb jelentdségii
intézményes valtozasnak sokkal nagyobb jelentdsége volt 1964 utan. Ekkor a magyar film
miifaji strukturdja kiilonds modon kiegyenstlyozodott, és egy rovid idére a szorakoztatd
filmes hagyomany és az 0 szerzdi filmes vonulat egyensulyba kertilt, és épp ez a korszak volt
az, amit a kritikai hagyomény a magyar film ,,aranykoranak” tekint.

Ebben a témaban publikalt eredményiink (Kovacs, 2018) azt a kdvetkeztetést vonta le,
hogy a habort utani magyar filmipar nagyobb atalakitdsai nagy vonalakban egyiitt jartak a
magyar film miifaji struktirajanak atalakulasaval is. Ezt egy iddvonalon abrazoltuk, ahol
egyszerre jelentek meg a dominans miifajok, a nagyobb gyartasszerkezeti atalakitasok és a
nagyobb tarsadalmi 4talakulasok. Tovabbi kdvetkeztetésiink, hogy az esetek tobbségében a
gyartasi atalakitasok egybeestek, vagy kozvetleniil kovettek nagyobb tarsadalmi
atalakulasokat. A harom véltozé azonban nem minden esetben mozgott egyiitt, igy azokat az
eseteket vizsgaltuk meg kozelebbrdl, ahol ez az egyiitt jaras nem tapasztalhato.

Itt legelssorban az 1989-es rendszervaltas tlinik ki, amelyet nem sokkal késébb nagy
gyartasszerkezeti atalakitas kovetett, de a miifajstrukturdban és még tobb mas tanulmany altal
kimutatott szocioldgiai tényezében nem kdvetkezett be valtozas. Ennek az okai sokrétiiek, de
kutatasaink rendre azt mutattdk, hogy alapvetden ezt a filmes tarsadalom politikai
beagyazodasara lehet visszavezetni. Roviden: a hatvanas évek kdzepétdl kezdve a filmes
tarsadalom kivaltsagos értelmiségi statuszba keriilt, amely fokozatosan er6s6do
érdekérvényesitési képességet fejlesztett ki sajat maga szamara, ami a nyolcvanas évek
masodik felében érte el a csucsat. Ez az érdekérvényesitd képesség csokkend mértékben
ugyan, de egészen a kétezres évek kozepéig fennallt, ami azt jelentette, hogy a filmipar nem
volt rdkényszeritve olyan valtoztatasokra, amelyek tartalmi elemekben, és a miifaji
struktaraban is lecsapodhattak volna. Mindez csak a kétezres évek masodik felében indult el
lassan, és ezt a folyamatot gyorsitotta f6l a 201 1-es 0jabb jelentds politikai és
gyartasszerkezeti valtozas. Ennek a folyamatnak részletes elemzését adta Varga (2016). igy a
tartalmi valtozasok is féleg 2011 utan érzékelhetdek.

Filmiranyitas, cenzira

A magyar hangosfilm vizsgalt korszakanak 80 évébol 50 tobbé-kevésbé erds politikai
kontroll alatt telt, amely mindenképpen nyomot hagyott a magyar film torténetén. Ennek
teljes felderitése tobb okbdl sem lehetséges. Részben, a haboru elétti filmcenzira
dokumentumainak egy része sok filmmel egyiitt elveszett. Ami ebbdl fonnmaradt, annak
alapos feldolgozasat egy doktori disszertacio végezte el, amely a kutatdcsoport tobb tagjanak
vezetése alatt folyt, és amelynek eredményeit vizsgalatainkhoz kiindulépontként felhasznaltuk
¢s tobb tanulmanyba beépitettiik (Vajdovich, 2016, 2018, 2019a, 2019b, 2020).

A Rékosi- majd a Kadar rendszer filmiranyitasa nem hozott 1étre formalis cenzurat, a
dontések informalis mddon sziilettek, nagyon kevés dokumentécioval. Tovabbi nehézség,
hogy a korszak fészerepldi koziil mar senki sincs életben. Kutatasaink sordn eldkertiltek az
otvenes évekbdl kéziratban fonnmaradt dramaturgiai tandcsi jegyzdkonyvek, amelyekbdl
egyértelmiien kidertiil, hogy az engedélyezés nem azokon a forumokon tortént, ahol ennek
irasos nyoma lett volna. Készitettliink néhany interjit az idésebb filmes generacié néhany
tagjaval, és az 6 visszaemlékezéseik is ezt erdsitették meg. Ezzel egyiitt biztonsaggal
felrajzolhat6 az 1940-1989-ig tart6 korszak iranyitdsdnak vazlatos torténete, melyet személyes
visszaemlékezések alapjan kiilonb6z6 konkrét anekdotikus torténettel tudunk illusztralni.



Ko6zonségfilm- miivészfilm

Kutatasunk kiindulopontja az a feltételezés volt, hogy a magyar filmben a kommunista
hatalomatvételt és a rendszervaltast ativeld ideologiailag er6sen befolyasolt idészakban is
jelen voltak a kozonségfilmes hagyomanyok, és ezekben a filmekben is hasonld
tarsadalomabrazolasi mintdkat lehet felfedezni, mint az ideoldgiailag erésebben befolyasolt
miivészfilmekben. Varga (2017a) az 6tvenes évek szocialista realista filmjeit elemezve
mutatta be, hogy a sztalinizmus idején, a totalis ideoldgia fordulat ellenére, a kora negyvenes
évek szorakoztato filmes és miifaji trendjei nem tlintek el teljesen, inkabb alkalmazkodtak az
Uj politikai és ideologiai tarsadalomkép elvarasaihoz. Hasonloképp, egy masik tanulméanyéaban
(Varga 2016b) azt a folyamatot kdvette végig, ahogy a nyolcvanas évektdl kezdve a magyar
kozonségfilmes hagyomanyok (igy kiemelten a szinészkdzpontu, kabaré-orientalt vigjatéki
hagyomany) ujra fontos szerepet toltottek be a magyar popularis filmkultura formalédasaban
¢s ismételt térnyerésében.

A kérdésiink az volt, hogy a kdzonségfilmes és miivészfilmes mintdzatoknak a
valtozéasa koveti-e a tarsadalmi valtozasokat, és ez hasonloképpen megy-e végbe a két
filmtipusnal. Varga (2018) részletes elemzésében kimutatja, hogy a két filmtipus
szembedllitasdban els6sorban nem az ideolodgiai irdnyitasnak volt szerepe, sot, ellenkezdleg, a
hatvanas évek masodik felétdl a filmgyartas irdnyitas a népszert filmipar timogatasat tartotta
kiemelked6 célnak. Tovabba, a kritikai visszhang sem tdmogatta a komoly szerzdi filmek
dominancidjat. A szembenallas ki¢lesedése, mely elsdsorban a hetvenes évektdl lesz
érzékelhetd a tanulmany kovetkeztetése szerint egy szakmai érdekharc, valamint ideologiai
vitak terepe lesz. Ezekbdl a megéllapitasokbol arra kovetkeztethettiink, hogy a
kozonségfilmek tarsadalmi valtozasoktol valo fliggése hasonlo lesz, mint a szerzoi
miivészfilmeké, legalabbis a szocialista filmipar hosszi periodusaban. Ez a feltételezéstink
tobb szempontbdl beigazolddott, mégpedig a peridduson tulmutatd iddszakokban is. Mar
idézett tanulmanyaban, illetve konyvében Varga (2016a, 2016b) a kozonségfilmek és a
popularis filmkultara lasst (1jboli) emancipalddasanak Gtjat mutatta be a kilencvenes évektol
a kétezres évek kozepéig terjedd idészakban.

Tarsadalmi mobilitas, sikerorientaltsag, vagyoni helyzet

Kutatasunk egy olyan tulajdonsagat tarta fol a magyar filmtorténet
tarsadalomabrazoldsanak, amely — gy tlinik — az egyetlen olyan tartalmi vonas, ami korokon
ativel, igy kulturélis hagyoméanyként, vagy egy mas Osszefiiggésben a magyar filmekben
abrazolt stabil, tarsadalmi kdrnyezettdl fliggetlen mentalitasként jelolhetd meg. Papai (2020)
kimutatta, hogy az 1945 eldtti magyar filmek mar-mar kényszeresen happy end-centrikusak,
azaz kotelezéen a hds boldoguldsaval érnek véget (e tekintetben csupan 1938-1939 utan
érzékelhetd némi valtozas), ugyanakkor a miifaji szerkezetek analizalasaval megallapithato,
hogy a boldogsagkép gyakran fals, ellentmondasos a miivekben (Papai 2013, Papai 2018).
Ehhez kapcsolddik Lakatos (2018), amelyben a szerzé a hdbort eldtti magyar filmek
sikernarrativajat vizsgalva kimutatja, hogy a haboru el6tti magyar filmekben a tarsadalmi
vagy anyagi siker soha nem a szorgalmas munkénak, a vagyongyarapitasnak, hanem a
szerencsének, illetve a vagyonba vald behdzasodéasnak koszonhetd. Ez a kutatasi eredmény
Onmagéban is jelentds, de még jelentOsebb a sikernarrativak longitudinalis vizsgélata, illetve
ezzel Osszefiiggésben annak a vizsgalata, milyen képet festenek a magyar filmek a tarsadalmi



felemelkedés lehetdségérdl, és hogyan dbrazoljak az anyagi és tarsadalmi sikert célul tiz6
szereploket. Az ezzel a kérdéssel foglalkozé még publikdlatlan tanulméanyok, melyek a
hetvenes-kétezres évek korszakarol sziilettek, egyértelmiien és egybehangzdan azt tdmasztjak
ala, hogy egy ehhez nagyon hasonlé értékrend mutatkozik meg a késobbi filmekben is.
Egyrészt, a hetvenes-nyolcvanas években a torekvd hdsok kivétel nélkiil bukasra vannak
karhoztatva, masrészt a kilencvenes évektdl azok a szerepldk, akik az anyagi vagy tarsadalmi
siker valamilyen fokdara jutottak, erkolcsileg leépiilésen mennek at, ha mar nem eleve is
bilinzdk.

Mindebbdl tobb kovetkeztetést is le lehet vonni, a mi szempontunkbol az volt a
kulcskérdés, hogy a tarsadalomdbrazoldsdban milyen hatdsa van maguknak a tarsadalmi
valtozasoknak. Ebben a dimenzidban ugy tiinik, hogy elsésorban egy mentalitds hagyomany
lesz az uralkodd, fiiggetleniil az éppen uralkod6 tarsadalmi berendezkedéstdl, €s annak
kiilonféle arnyalataitol, illetve a konkrét tarsadalmi valtozasoktol. Hiszen, pusztan a
tarsadalmi folyamatokat tekintve 1931 és 2010 kozott nem kevés olyan periddus volt, amikor
akar a feliilrdl segitett tarsadalmi mobilitas, akar az egyéni vallalkozas perspektivat jelentett
az egyéni boldogulas szdmdara. A magyar filmek azonban ezekben a periodusokban is rendre
ugy abrazoljak a tarsadalmi mobilitast, mint ami csak a szerencsének vagy valami
torvénytelenségnek lehet az eredménye. (Ez alol csak a sztalinista filmgyartads néhany éve
kivétel, ahol az egyéni képességeket hangstlyozzak a siker elérésben.) Nem véletleniil talalo
az idézett tanulmany cime, ami maga is egy idézet egy hdboru elétti filmbdl, és ami a magyar
filmek munka 4brazolasara egész a kétezres évekig jellemzo: ,,Aki dolgozik, az nem ér rd
pénzt keresni.” Igy azt a hipotézist kellett felallitanunk, hogy a magyar filmek
tarsadalomabrazoldsaban legalabbis bizonyos Osszefliggésekben nem a valdsagos tarsadalmi
folyamatok tiikkr6z6dnek, hanem bizonyos kulturalis sablonok, amelyek lehetnek olyan
erések, hogy hosszu évtizedeken, jelentds tarsadalmi valtozasokon keresztiil is fennmaradnak.

Ezzel kapcsolatosan az a kérdés vetddik fel, hogy milyen mddon lehet azonositani
ezeket a kulturalis sablonokat. A hipotézis bizonyitdsa anndl erésebb lenne, minél inkabb ki
tudjuk mutatni, hogy ezek a kulturalis sablonok nemcsak a filmekben 1éteznek.

Tobb olyan tanulmany sziiletett a kutatas keretében, amely megprobalt kiilonféle
kulturdlis sablonokat follelni a magyar filmekben, amelyekbdl a filmekben megjelend
mentalitds megérthetd. Példaul, az 1945 eldtti hangosfilmekben megjelend elithez tartozo
férfihdsok lecstuszastorténetei azt a furcsa mintat mutatjak, hogy a legfelsébb rétegekhez
tartozo foszereplOk esetében a filmek valamilyen torténetbeli csavarral mindig visszaforditjak
a lecstiszast, voltaképpen az elit esetében lehetetlennek tételezik a lefelé tarté mobilitést.
Miként azt Vajdovich (2018) kimutatta, ez ellentétben all a kor valos tarsadalmi tendencidival
— ez esetben a régota rogziilt kulturalis hagyomanyok erésebb hatast gyakoroltak a filmes
reprezentacidra, mint a valds tarsadalmi folyamatok. Margithazi (2019) a tarsadalmi
mobilitast a n6i fdszereplok viszonyaban vizsgalja, és azt az érdekes eredményt allapitotta
meg, hogy a ndi szerepl6k mobilitds mintdja a miifaji filmekben sokkal kiegyensulyozottabb,
mint a szerzO1 filmekben. A szerz6i filmekben viszont mind a rendszervaltas el6tt, mind
azutan gyakorlatilag a lecstiszas dbrdzolas dominal, ami megerdsiti és kissé pontositja a
korabbi kovetkeztetésiinket, hogy ebben a kérdésben egy kulturalis sablon jelenik meg,
semmint a valdsagos tarsadalmi folyamatok. Ugy tiinik, hogy a tarsadalmi és anyagi
felemelkedés tekintetében olyan kulturélis mintdrdl van szd, amely minden filmtipusban
ugyanugy jelen van, a szerzdi filmek esetében viszont dominal a lecsuszés dbrazoldsa minden
mas mobilitasi dinamika el6tt, mind a rendszervaltas el6tt, mint utana. Ez tehat egy szerzoi
filmes, tehat dontden értelmiség kulturalis minta, mig a masik (a felemelkedés, mint szerencse
¢s blindzés eredménye) inkabb egy nemzeti minta, mely végigvonul a magyar hangosfilm
torténetén. A haboru el6tti filmekben vizsgalva ezt a jelenséget Vajdovich (2016, 2019) azt
mutatja be, hogy a néi figurdk pozitiv mobilitdsa er6sebb, mint a férfiaké, és hasonlo képet



mutat, mint a rendszervaltas utani kozonségfilmek ndi mobilitasképe, de ebben -
Osszhangban Laktosssal (2018) - a hdzassag dominal, nem az 6nallé6 munka. Ahogy
Margithdzi megjegyzi, a rendszervaltas utani tarsadalmi statuszban torténd folfelé mobilitas a
noi figurdk esetében ugyancsak elsdsorban hazassag ¢és parkapcsolat révén lehetséges. Azt
latjuk tehat, hogy egy olyan nagyon konkrét szociologiai tényezd, mint a ndk tarsadalmi
mobilitasa a filmes abrazolasban 1ényegében nem sokat valtozik nyolcvan év alatt, és barmely
filmtipusban nézziik is leggyakrabban ugyanazok a dinamikak érvényesiilnek.

A lecstiszas mind kulturélis toposz

Ezeknek az eredményeknek az értelmezése szempontjabol fontos volt megvizsgalni
azt, hogy mi az oka a lecsuszas abrazolas kiemelkedd aranyanak a magyar filmekben.
Gelencsér (2019) talalt egy masik faktort, amely nem szociologiai, hanem erkélcsi tekintetben
vizsgalja a foszereplok utjat az elbeszélésben. A kutatdsbol kitiinik, hogy az erkolcsi
leépiiléssel jellemzett szereplOk ardnya a hatvanas évek kozepétdl emelkedik tartosan 10%
folé, és ez az arany — egy-két év kivételével fonnmarad 2010-ig. Ha 6sszevetjiik ezt a
tendenciadt a magyar filmek miifaji struktrajaval, kidertiil, hogy ez az idészak a szerzdi filmek
dominanciajanak id3szaka is egyben. Ugy tiinik, hogy ebben a korszakban a tarsadalmi
lecstiszas mintdja nem jelentds, ehelyett azonban az erkolcsi lecsuszas jelenik meg, mint
dontd tarsadalmi tényezd. Ezen az idészakon beliil azonban a tanulmény szerint kiemelkedd
jelentéségli a magyar gazdasag €s tarsadalom allapota a 70-es és 80-as években. Ebben az
iddészakban egy fokozatosan roml6 gazdasagi helyzettel — a 80-as évektdl egyre nyilvanvalobb
valsagjelenségekkel — szembesiilt az orszag, mikdzben az életszinvonal és a fogyasztas sok
tekintetben nem romlott, s6t ndvekedett. A tanulmany egyik kovetkeztetése, hogy az ebbdl
kovetkez6 tarsadalompszichologiai fesziiltség jelentkezik abba, hogy az erkdlcsi leépiilés
abrazolasa ebben a 10-15 évben a legmagasabb. Ugyancsak ebben az idészakban indult meg
Magyarorszagon az intenziv szocioldgiai kutatas, a szegénység kutatas és a ,,tdrsadalmi
beilleszkedési zavarok™ kutatdsa, amelyet 1986-ban publikaltak. A tanulmany megallapitja,
hogy az erkoélcsi leépiiléssel jellemzett szereplok tobb mint 50%-a munkas, negyede
értelmiségi, és parasztok ebben a kategoridban nem szerepelnek. Ebbdl az a kovetkeztetés
vonhato6 le, hogy a magyar filmek ezt a toposzt elsdsorban a politikai rendszer legitimacios
bazisat jelentd munkasosztalyra alkalmazzak, de nem, mint konkrét szocioldgiai tényt, hanem
mint burkolt politikai figyelmeztetést. Mindez megerdsiti azt a feltételezést, hogy a filmek,
amelyek ebben az iddszakban dominansan szerzdi, tehat értelmiségieknek szol6 filmek
voltak, egy értelmiségi kozhangulatot fejeztek ki, amely részben miifajilag is kédolva van a
szerzOi filmben, részben a korabeli tarsadalmi viszonyokra adott értelmiségi reakcio, részben
azonban a magyar film tarsadalomabrazoldsanak ezeken a faktorokon tulmutatd hagyoménya.
Ebben a tekintetben Strausz (2020) kimutatja, hogy a lecstszastoposz a rendszervaltas utan
ujra dominal a magyar filmekben, azonban, mivel a f6hds rossz helyzetét mar nem lehet egy
elnyomo rezsim altaldnos okozatdnak bemutatni, a torténetekben fokozatosan eldtérbe kertil a
belsé motivacio. Mig tehat a kilencvenes évek el6tt a lecstszas okat a filmek tobbnyire a
kiils6 kortilményekre vezették vissza, a kilencvenes évektdl inkdbb belsd okok dominalnak,
azonban maga a lecstiszas torténet tovabbra is kedvelt toposza lesz a magyar filmeknek.
Ugyanakkor a tanulmany megallapitja, hogy a kétezres évek kozepétdl Gjra gyakoribb lesz a
lecstiszas torténetekben a kiilsé kdrnyezetnek mint oknak az dbrdzolésa. A tanulmany 6
konklizidja ugyancsak az, hogy elsésorban a szerzdi filmes hagyomanyhoz kothetd ez a
tarsadalomabrazolasi toposz, és hullamzésa inkébb az értelmiség tarsadalmi helyzetétdl fiigg.



Konfliktustipusok

A kutatés alapjat képez6 adatbazisnak fontos kategoridja volt az, amely a filmekben
szerepld konfliktustipusokat kategorizalta. Mint Varga (2020) részletesen bemutatta, a filmek
konfiktustipusok (szerelmi, politikai, maganéleti, blinligyi, stb.) mentén vald kodolasa olyan
szempontrendszert tud behozni, amelynek a keretében a teljes korpuszt egységesen lehet
elemezni. A konfliktustipusok alapjan torténd kategorizacié ugyanis meghaladja a magyar
filmtorténet bevett toréspontjait és ellentétparjait, legyen sz6 a politikai-torténelmi
korszakfordulokrol (1945, 1989) vagy a kdzonségfilm-miivészfilm kétosztatusagarol. A
konfliktustipusok alapjan tehat a kutatas a magyar filmtorténet korszakolasaval kapcsolatban
tudott uj eredményeket felmutatni, illetve bizonyos hagyomanyos értelmezéséket
megerdsiteni. [lyen megerdsitett értelmezés volt a politikai konfliktustipusok kitiintetett
szerepe a szocializmus idején, &m éppen ezt a trendet arnyalta annak kimutatasa, hogy mig a
hatvanas ¢s a nyolcvanas években a magyar filmek konfliktus-skalaja egyfeldl valtozatos volt,
masrészt mindegyik évtizedben megtalalhato volt egy reprezentativ konfliktustipus (a moralis
konfliktus a hatvanas és a maganéleti konfliktus a nyolcvanas években), addig a hetvenes
¢években a konfliktustipusok skaldja is szlikebb volt és hidnyzott a kiemelkedd, reprezentativ
konfliktustipus is (Varga 2020).

Szegényseég

Egyik tovabbi kutatasi t¢émank, melynek kidolgozasat a palyazati id6 lejarasa utan is folytatni
szeretnénk, az adatbazis ¢s az eddigi eredmények, megfigyelések felhaszndlasaval, a
szegénység vizsgalata, a teljes korpuszon. Az adatokbdl kirajzolhato szegénységkép alapjan a
magyar filmben a kilencvenes években tobbféle hatas érvényesiil: egyfeldl folytatodik a
feln6tt vagy fiatal, kozéposztalybeli, atlagos vagyoni helyzetliek mar a harmincas évektdl
megfigyelhet6 feliilreprezentaltsaga, mikozben bizonyos indikéatorok (vagyoni helyzet,
foglalkozas) a rendszervaltas tarsadalmi, gazdasagi folyamatait is jelzik. A szegény és
mélyszegény foszereplok tovabbra is alacsonyabb szdma az eldz6 rendszerben kialakult
mell6zottség, marginalitds kontinuitdsat mutatja; a mobilitasi tényezdkre viszont erésebben
hatott a rendszervaltas, negativ iranyba polarizalva azt. A szamadatok alapjan itt kirajzolt
makrotrendek ugyanakkor kiilonbz0 stilusban elmesélt, tobbféle tanulsdggal szolgald egyedi
torténetek sokasagat egyszertsitik le. Ezért ilyen formaban nem annyira messzemend
kovetkeztetések levonasara, mint inkébb tovabbi kérdések megfogalmazasara alkalmasak, és
az egyes filmek konkrét, az egyedi narrativ, stilaris és miifaji jegyeket is tekintetbe vevo
esettanulményaival kiegészitve finomhangolhatdak.

A dontden kozéposztalybeli és atlagos vagyoni helyzetii szereplokhoz képest a
mélyszegénység megjelenitése elenyész0d, a szegény szereplok szama is meglehetdsen
alacsony, amit a kiilonb6z6 korszakokban mas-mas faktorok indokolhatnak. Ennek keretében
azt vizsgalnank, hogy a kiilonféle vagyoni kategdriak hogyan oszlanak meg a magyar
filmekben, és milyen viszonyban vannak az adott korszak valosagos szocioldgiai allapotaival.
Tovabbi kérdés az is, hogy a szegénység abrazolasanak milyen tartalmi és formai
Osszefliggései vannak, hogyan néz ki mindez a miifajok, témak, konfliktustipusok,
szerepl6tipusok, illetve a mobilitas viszonyaban? Megallapithatoak ebben korszakok, és ezek
egybeesnek-e az altalunk meghatarozott korszakhatarokkal?



Tematikus mintak

A nagy tendencidkon til megnéztiik, hogy milyen modon jelennek meg a filmekben
olyan tematikus motivumok, amelyek az adott korban az altalanos kdzbeszéd vagy a
tarsadalomkutatds kurrens témai voltak. Ezt a kutatast az 1950-1989-es id6szakra végeztiik el
két Iépésben. El6szor készitettiink egy tematikus matrixot, amelyben az ideoldgiailag
erdsebben meghatarozott korszakban1950-1969-ig eléforduld fontos témakat vettiink fol és
rendeltiik filmekhez. Masodszor, készitettliink egy témakataldgust, amely a filmekben
leggyakrabban eléfordulé tarsadalmi élményeket tartalmazza, amelyeket egy korszakban
ketténél tobb filmben talalunk meg, €s mas korszakokban nem taldlhat6ak. Harmadszor, a
hatvanas évek elejétdl kdzelebbrol is megvizsgaltuk az értelmiségi sajtoban (Valosag c.
folyoirat) megjelend tanulmanyokat a kezdetektdl a nyolcvanas évek végéit. Ugy véltiik, hogy
az értelmiségi kozbeszéd legfontosabb témai megjelennek ebben az elméleti folyoiratban,
amely ebben az iddszakban a legfébb foruma volt a viszonylagosan nyitott értelmiségi
vitaknak. Azt vartuk, hogy abban az esetben, ha erds egyiittjarast talalunk a filmek
abrazolasmaddja és a tarsadalmi valtozasok kozott, az itt felvetett és megvitatott témak
valamilyen hatteret rajzolnak ki ebben a korszakban a magyar filmek tdrsadalomabrazoldsa
mogé. Azért csak ebben a korszakban tortént meg ez az dsszevetés, mert az 6tvenes évek eldtt
¢s a kilencvenes évektdl a tarsadalmi nyilvanossag és a filmek tarsadalomébrazolasa kdzotti
Osszehasonlitds irrelevans. Az 6tvenes évek ideologiai uralma nem engedte, a kilencvenes
évektdl pedig megsziint, illetve a politikai torésvonalak mentén szétaproézodott az értelmiségi
megszlint az a kitlintetett kozeg, amivel a filmek tematikajat ssze lehetne vetni.

A tematikus matrixbol tobb figyelemre méltd kovetkeztetést tudtunk leszlirni. Az
egyetlen téma, amely az egész korszakban rendszeresen visszatér, a ,,nyugati befolyas”. Ezen
tul minden témacsoport jol koriilhatarolhatd korszakhoz kotddik. Az 1956-ig tartd
rendszeresen visszatérd témak a ,,munkaverseny”, ,,szabotazs”, ,,futball”, , kuldkveszély”,
,kOrépparaszt”, mig az 1956 utan rendszeresen visszatérd témak kozé tartozik a ,,fogyasztas”,
»motorizacid”, ,,disszidalas”, a hatvanas évek elejétdl pedig a ,,generacio” és ,,eszme vs.
valosag” témak. Fdleg az 6tvenes években nehezen azonosithato, hogy a témak konkrétan
honnan kertiilnek a filmekbe azon kiviil, hogy tudhato, ezek kozpontilag diktalt ideologiai
kulcsszavak voltak, de az szépen megfigyelhetd, hogy ezektdl az ideoldgiavezérelt témaktol
lassan hogyan haladnak a magyar filmek vezértémai az értelmiségi kozbeszéd nem
kozpontilag iranyitott témai felé.

A filmekben megfogalmazott tdrsadalmi élményanyag nem feltétleniil kapcsolodik
valdsdgos tarsadalmi eseményekhez vagy folyamatokhoz, de megallapithat6 beldle, hogy
melyik korszakban milyen kozel vannak a valosagos jelenségekhez, illetve mennyire egy
ideoldgiat vagy kozhangulatot fejeznek ki. Ebbdl a katalogusbol az a kdvetkeztetés sziirhetd
le, hogy a filmekben megfogalmazott tarsadalmi élmények a hetvenes években voltak a
legkozelebb a valosagos tarsadalmi folyamatokhoz, illetve, ekkor jelentek meg olyan témak,
amelyek specifikusan ehhez a korhoz kotédtek, mint valosagos tarsadalmi problémak.

A Valosag c. folyoiratban megjelend témakkal vald dsszevetésbdl azt talaltuk, hogy a
vizsgalt harminc évben a cikkek tematikdja és a magyar filmekben megjelend tematika
viszonya hullamz6 tendenciat mutat. A folyoiratban megjelent szovegek és a filmek
Osszehasonlitdsaval konkrétan tudjuk igazolni azt a hatvanas évekbeli kozvélekedést,
miszerint a magyar filmekben bizonyos tarsadalmi kérdések hamarabb fogalmazddtak meg,
mint a nyilvanos kozbeszédben. A hatvanas években a folyoiratban k6zolt cikkek és vitdk
elsdsorban ideoldgiai és filozofiai témakat, mésodsorban irodalmi és filmes, valamint
altalanos esztétikai problémakat targyaltak. Szocioldgia, gazdasag és egyéb aktualis
tarsadalmi kérdések csak elvétve jelentek meg. Ezek kozott azonban kiemelkedett a



mezdgazdasaggal kapcsolatos cikkek szama, és az évtized utolso két évében pedig az
épitészettel kapcsolatos cikkek. A hetvenes évek elsd felében még mindig dominansak voltak
az irodalmi, filmes és esztétikai kérdések ugyan, de az altalanos filozofiai és ideologiai
témakat konkrétabb tarsadalompolitikai kérdések valtottak fel, ezek kozott elsd helyen az
oktatassal és az ifjusaggal, valamint a varosépitészettel és telepiilésfejlesztéssel kapcsolatos
témak. Ezek a témak azonban a hatvanas évek kozepétdl mar korabban jelen voltak a magyar
filmben. A hetvenes évek masodik felétdl egyre boviil a szocioldgia témak kore (egészségiigy,
korrupcio), és megjelennek a konkrét gazdasagi kérdésekkel foglalkozo tanulmanyok.
Ezeknek a témdknak szinte mindegyikét viszontlatjuk a korszak magyar filmjeiben. 1980-t6l
¢les fordulatot vett a folydirat. Teljesen eltlintek beldle a filozofiai, ideoldgiai, irodalmi és
filmes szovegek, szinte kizarolag szocioldgiai, gazdasagi, gazdasagtorténeti €s jogi témak
vették 4t a helyiiket. A korabeli magyar jatékfilmek mar csak elvétve kapcsolodnak ezekhez a
témakhoz (pl. méasodik gazdasdg). Ugyanakkor ez volt az a korszak, amikor a filmes
szaksajtoban, els6sorban az 1979-ben megujult Filmvilagban tdrsdalomkutatok
(kozgazdaszok, szocioldgusok, jogaszok, torténészek) irtak rendszeresen kommentarokat
aktualis filmekkel kapcsolatban (Hankiss Elemér, Csepeli Gyorgy, Agh Attila, Lengyel
Laszl6, Greskovits Béla, Kalniczay Gabor). A Valdsagban lezajlé folyamathoz hasonlé zajlik
le a hetvenes években mas tarsadalomtudomanyi és miivészetkritikai folyodiratokban is
(Tarsadalmi Szemle, Kritika, Mozgo Vilag), amelyek vizsgalatat Gelencsér (2019) végezte el.
Ezt a jelenséget ugy értékelhetjiik, mint azt a folyamatot, amelyben a jelentds tarsadalmi
folyamatok filmes adbrazolasa a filmekbdl az egyre nagyobb nyilvanossagot kapd tudoméanyos
kozbeszédbe és a filmszaksajtoba keriil at. Hankiss Elemér mar 1983-ban (Hankiss, 1983)
folveti azt a lehetdséget, hogy a magyar filmek mar nem is a tdrsadalom valosagos allapotat
abrazoljak, hanem egy altalanos értelmiségi borulatd hangulatot. Ennek alapjan az értelmiségi
kozbeszéd és a magyar filmek kapcsolatanak dinamikéjat ebben a harminc évben ugy
foglalhatjuk 6ssze, hogy a hatvanas években bizonyos tarsadalmi kérdések (mezdgazdasag,
lakéshelyzet, nagy torténelmi mozgasok) a filmekben fogalmazddnak meg, mikozben a
tudomanyos nyilvanossagba altalanos filozofiai és ideologiai kérdések keriilnek be, a hetvenes
¢vekben a konkrét tarsadalmi problémak filmes dbrazoldsa és a nyilvanos értelmiségi
kozbeszéd nagyon kozel keriil egymashoz, mig a nyolcvanas években a konkrét tarsadalmi
problémak a tudomanyos szaksajtoban kapnak mar nyilvanossagot, és a filmek mar csak egy
altalanos értelmiségi kozhangulatot dbrazolnak.

Ezeket a kdvetkeztetéseket alatdmasztottak azok az esettanulmanyok, amelyek a
hatvanas évek magyar filmjeiben abrézolt divatos témakat — auto, nyaralés, generacios
konfliktusok - dolgoztak fol (Hirsch, 2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e,). Gelencsér (2019)
azt vizsgalta, hogy ebben a korszakban milyen szerepet tdltenek be a mérndk szereplok a
magyar filmekben. Feltételezésiink szerint a mérndk foglalkozasu szerepldk a hatvanas évek
masodik felében, illetve a hetvenes évek elso felében jatsszak a legfontosabb szerepeket a
magyar filmekben, ami az Uj Gazdasagi Mechanizmus kériili eseményeknek a hatasa a
magyar filmben. A kutatés azt talalta, hogy jollehet pusztan a mérnok szerepldk szdmaranya
nem valtozik jelentdsen az 1960 és 1983 kozotti iddszakban, a hatvanas-hetvenes évek
forduldjan azonban jelentdsen megszaporodnak azok a szerepldk, akik vallalati kornyezetben
munkahelyi konfliktusokban vesznek részt. Ebbdl arra kdvetkeztetiink, hogy ezen az attételes
szinten a cselekmény dramaturgiai is lehet indikatora egy olyan kiilsd tarsadalmi eseménynek,
amely kozvetleniil nem tematizalddik a filmekben.

A tematikai mintazatok tarsadalmi folyamatokhoz kapcsolasa egyre problematikusabb
lesz a kilencvenes éveket kovetden. Mar a nyolcvanas évekre is igaz, hogy a filmek nagy
része — Hankiss megfogalmazasaban — tarsadalomabrazolas helyett egy értelmiségi rossz
kozérzetet abrazolnak, a kilencvenes évektdl fogva az elvaras is megsziinik a szocioldgiai
hitelesség irant. Ennek egyik szimptomajat vizsgéalta Margithazi (2018) a kétezres évek



filmjeiben megjelend ,,paraterekkel” kapcsolatban, amelyek a valosagos életteret széttordelik,
¢s a valdsagos ¢s fantazialemeket vegyitik. Ezekben a filmekben a szociologiai tér konkrétan
is bels6leg megélt fikcios térré valtozik.

A kutatas folytatdsa és végeredménye

A kutatasunk végsé célja egy olyan publikacio dsszeallitasa, amely a legszéleskortibb
moddon mutatja be a magyar film tarsadalomébrazolasanak valtozasait az hangosfilm
iddészakéban a 2010-es évekig. A tanulmanyoknak nagyjabdl tobb, mint a fele all
rendelkezésre, és Osszeallitottunk egy tématervet a még megirando6 tanulméanyokrol. Ezekhez
tovabbi kutatdsokra van még sziikség, amelyeket most mar az OTKA tdmogatason kiviil
fogunk elvégezni. Terveink szerint 2021 végére Ossze fog allni az a korpusz, amelyet
lehetdség szerint monografia formaban fogunk publikalni.



