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A kutatds eredménye

A 3 részbdl allo monografia (1. rész: Bevezetés; 2. rész: Korszakelemzések; 3. 1ész:
Miielemzések) a bevezetésben kijelolt fogalmak, korszakok és szempontok mentén az
adaptaciok tiikrében vizsgalja a magyar filmtorténet 1945—-1995 kozotti formatorténetét. A
Bevezetés meghatarozza az alkalmazott fogalmakat, kijeldli a korszakhatarokat, rendszerezi az
adaptacios korpuszt, majd leirja a kulturalis funkcié €s a formai kapcsolat
szempontrendszerét. A munka gerincét képezd Korszakelemzések hét torténeti fejezetben
tekinti at az anyagot. Az egyes fejezetek tartalmazzak a korszak kultarpolitikai és
formatorténeti folyamatainak leirasat; az adaptaciok rendszerezését, majd a tematikus és/vagy
miifaji-stilaris csoportba rendezett filmek elemzését, végiil 0sszefoglalasképpen az adaptaciok
szerepének értékelését az adott torténeti korszakban. Az irdk és a rendezék adaptaciot érintd
munkassagat elsé el6fordulasukkor 6nallé bekezdés mutatja be. A Miielemzések egy-egy
alkoto, mii vagy poétikai megoldas eldtérbe allitasaval a térténeti részben bemutatott
folyamatok meghatarozo elemeinek részletes €s specialis vizsgalatat foglalja magéaban. Ez a
rész a monografia publikalasdig nyitott, bovithetd egysége a munkéanak, amely tehat
lehetdséget nyujt a kutatas folytatasara.

Az interdiszciplinaris jellegii kutatas az 50 év tobb mint 800 egészestés jatékfilmjének
egyharmadat kitevo kozel 300 adaptaciora, illetve a filmek alapjaul szolgalo irodalmi miivek
elemzésére terjed ki. A szempontrendszer figyelembe vételével a részletesebben vizsgalt
miivek kore a teljes korpusz kétharmadara sziikiil. Ennek eredményeképpen a monografia
kozel 100 szerzd tobb mint 200 irodalmi miive nyoméan majd’ 70 rendezd altal forgatott 200
adaptaciot mutat be, illetve emlit.

Az egyes részek terjedelmi aranya a kovetkez6: Bevezetés — 70.000 karakter;
Korszakelemzések — 800.000 karakter; Miielemzések —230.000 karakter (6sszesen kb.
1.100.000 karakter). A munka 4 abrat; egy, a teljes adaptacios korpuszt rendszerez6, tovabba
az adaptaciok éves filmterméshez képesti aranyat jelzo tablazatot; a rendezdk alapjan
rendszerezett filmo-bibliografiat és az irok alapjan rendszerezett biblio-filmografiat; valamint
szakirodalom jegyzéket tartalmaz.

A kutatas kovetkeztetései

A kutatas tézise szerint film és irodalom elsdsorban (de nem kizarélag) adaptacidkban
megjelend kapcsolata onmagén tilmutaté mdédon a periddus altaldnos filmtorténeti leirasahoz
is hozzgjarulhat. Mindennek érdekében az attekintés elsdsorban azokat az adaptaciokat
vizsgalja, amelyek alakito modon vesznek részt az egyes korszakok tematikus, miifaji és/vagy
stilaris torekvéseiben. A vizsgalat kiindulopontjat, s egyben a kutatdsi szempont jogosultsagat
az a megfigyelés alapozta meg, hogy a korszakhatarokon elhelyezkedd, szemléletileg és
formailag egyarant 0jité filmek feltiiné gyakorisaggal adaptaciok; tovabba a fésodor mellett
az un. experimentalis szcénaban is feltlind az irodalom jelenléte, illetve hatasa.

A munka igazolta ezeket a téziseket, torténetileg ugyanakkor arnyalta is a szempontrendszer
altalanos formatorténeti érvényességét. Mivel a kutatds nem dnmagéaban véve az adaptaciod
jelenségére, a médiumvaltas elméleti kérdéseire, hanem film és irodalom kulturélis funkci6 és
formai hatds metszéspontjaba elhelyezett (a Bevezetésben meghatarozott szemponti)



vizsgalatara iranyult, ezért az egyes korszakokon beliil — 4ltalanos formatorténeti szerepiiknek
megfeleléen — modosult az elemzett miivek aranya. Mindez ugyanakkor immanens médon
utal a magyar film formatorténeti torekvéseinek valtozasara is, amely tehat a kutatas egyik
kozvetett eredménye lehet. A kozvetlen eredmény pedig a Korszakelemzésekben helyet kapo
folyamatok, valamint az irodalmi miivek és a filmek elemzésében, tovabba a Miielemzéseket
tartalmazo rész egyes tanulmanyaiban fogalmazodik meg.

A kutatas kezdetén felallitott, a munka soran tovabb arnyalt és bovitett szempontrendszer
véglegesitése utan kezdddott el a monografia gerincét alkoto korszakelemzések elkészitése. A
hét filmtorténeti korszakra osztott Gtven éves peridodus adaptaciod szempont formatorténeti
leirasa nyoman elsddlegesen levont kovetkeztetés alapvetden hatarozta meg a munka menetét.
Ezek szerint az 1962-ig tartdo harom korszakban (1945—1948: a koalicios iddszak filmjei;
1948-1953: a sematizmus évei; 1954—1962: az ideologiai enyhiilés és a formai utkeresés
korszaka) az altalanos formatorténeti folyamatokban alakité modon vannak jelen az
adaptaciok. A kovetkezd négy korszakban (1963—1969: a magyar 0 hullam; 1970-1978: a
hetvenes évek filmmuvészete; 1979—1986: a nyolcvanas évek atmeneti korszaka; 1987-1995:
a rendszervaltas politikai és poétikai reflexidja) az irodalom formaalakit6 szerepe csokken
ugyan, de tovabbra is fennmarad. Ennek megfelelden a kutatas szempontrendszere érvényes
az egész periodusra, az egyes korszakelemzéseket ugyanakkor modositja a film és irodalom
kapcsolataban bekovetkezd, a formatorténetileg relevans valtozas.

Mindennek kovetkeztében a Korszakelemzések cimii rész elsé harom fejezete gyakorlatilag
valamennyi adaptacio vizsgalatara kiterjed, mivel azok alakito modon vesznek részt az egyes
idészakok formatorténetében, mig a masik négy fejezet, mivel tovabbra is a hasonl6 szerepii
adaptaciokat elemzi, mar nem foglalkozik a korszakban megvaldsult valamennyi
megfilmesitéssel. E munka szempontrendszerének kovetkezetes érvényesitése nyoman
kijelenthetd: film és irodalom kolcsonhatasanak, az irodalmi adaptacidknak a vizsgalta az
1962-ig tart6 korszakok tekintetében a formatorténeti folyamatok megkdzelitdleg teljes
leirdsdhoz jarulhat hozza. Az ezt kovetd idészakokrol ugyanez mar nem mondhat6 el: noha az
adaptaciok az egyes, formatorténetileg fontos tematikakban, miifajokban és/vagy
iranyzatokban tovabbra is jelen vannak, a folyamatok egészére kifejtett hatasuk csokken.

Az ebbdl fakado kovetkeztetések levonasan tul mindennek belatasa természetesen nyomot
hagyott az egyes torténeti fejezetek aranyain is. Ily modon a korszakelemzések koziil a
legteljesebb (és leghosszabb) az 1954—1962: az ideoldgiai enyhiilés és a formai utkeresés
korszaka cimii fejezet: a magyar filmtorténet monografikus igénnyel még fel nem tart
korszakahoz ez a rész jarulhat hozza a legatfogobb moédon. Ugyanez elmondhat6 a rovidebb
1d6szakot targyalo és kevesebb filmet tartalmazo elsd két fejezetrdl is. Az 1962-6t kovetd
részek joval inkabb adalékot szolgaltathatnak a tovabbi korszakok leirasdhoz.

A kutatas részletei

A kutatast — e beszamolo terjedelmi korlatai kozott — néhany még nem publikalt részlet
idézésével kivanom bemutatni.

A Bevezetés rovid ,,el0szavat” kdvetden az altalanos formatorténeti eredmények
szempontjabol legfontosabb 1954-71962: az ideologiai enyhiilés és a formai utkeresés
korszaka cimii fejezetbdl emelek ki egy-egy, a munka egészét is reprezentalo részt: a korszak
kultarpolitikai és formatorténeti folyamatainak leirasat, az elemz6 alfejezetek egyikét
(Paraszti mult), s végiil a fejezet 6sszefoglalasat. A beszamolo végén mellékelem a vizsgalt
anyagot tételszerlien bemutaté filmo-bibliografiat, illetve biblio-filmografiat.

I. rész: BEVEZETES



Film és irodalom kapcsolata a miivek sziikebb vilagat meghataroz6 formai és a tdgabb
kontextust érint6 kulturalis 0sszefiiggésben egyarant szemlélhetd. E munka soran a két
megkdzelitési mod egylittes érvényesitésével arra keresem a valaszt, hogy az adaptacio formai
karaktere miképpen fiigg 0ssze a kulturalis funkcioval, illetve a kulturalis funkcié milyen
formai karakter(i adaptaciot hoz 1étre. E két szempont dsszevonasat a magyar film és irodalom
korszakokon ativeld szoros 0sszefonoddsa indokolja. Amellett a nyilvanval6, ugyanakkor a
filmmiivészet 6nallosagat latszolag megkérddjelezd tapasztalat mellett, amely szerint
filmtorténetiink korszakvalto, formai és kulturalis megtjulast hozo alkotésai feltiind
gyakorisdggal irodalmi adaptéaciok, az irodalom kulturalis funkcidjaval valo kapcesolat,
valamint a formai hatdsok megjelenése a nem irodalmi miivek nyoméan késziilt filmekben
szintén jelentds. Amig az irodalmi miivek nyoman késziilt filmek aranya a teljes terméshez
képest hozzavetdlegesen egyharmados,l addig a korszakkiiszobokon késziiltek esetében ez az
arany joval magasabb; a kulturalis funkcid véltozasanak Osszefiiggései és a formalis
adaptaciok korén tallépd formai hatdsok pedig tovabb erdsitik film és irodalom kapcsolatat az
1945 utani magyar filmmiivészetben.

A film szdmadra az irodalom kulturélis szerepfelfogasa mintat nyqjt, s a minta kdvetése sordn a
film az irodalom formai megoldésait veszi at, illetve alkalmazza sajat kozegében. A folyamat
természetesen kolesonds, vagyis a film kulturélis szerepfelfogasa szintén nytjt mintat az
irodalom szdmara, s az irodalom is atveszi a film formai megoldasait, hogy azokat sajat
kozegében valositsa meg. Ebben a munkaban az eldbbi, az irodalmi minta filmtorténeti
szerepe all elétérben. Feltételezésem szerint ugyanis film és irodalom ilyen jellegti
Osszefiiggésének vizsgalata nyoman 0j szemponttal gazdagodhat az 1945 utdni magyar
filmmiivészet torténete.

Célom tehat az irodalom kulturalis mintdinak atvételébdl kovetkezd formai megoldasok
leirasa és beillesztése az 1945 utani magyar filmmiivészet immanens formatdrténetébe. Film
¢s irodalom viszonyéat ezért kultr- és formatorténeti szempontbol vizsgalom: a torténetileg
adott tarsadalmi—ideoldgiai—intézményi kdornyezet milyen kapcsolatot teremt film €s irodalom
kozott, s ennek milyen formatorténeti kovetkezményei vannak? Nem foglalkozom tehat film
¢s irodalom viszonyanak elméleti kérdésével, csak ennek kultar- és formatorténeti
kovetkezményével, méghozza a filmmiivészet nézépontjabol. Egyszeriibben fogalmazva: nem
az érdekel altaldban, miképp keriilhet kapcsolatba egymassal film €s irodalom, hanem az,
hogy e kapcsolatbdl milyen kovetkeztetések sziirhetdk le a magyar filmmiivészet 1945 utani
korszakaira vonatkozoan.

Az adaptacid elméleti diskurzusai koziil (szemiotika, narratoldgia, intertextualitds stb.) a fenti
megkozelitési modhoz leginkabb az adaptaciot mint kiegyenlitett médiumkozi viszonyt leird
gondolatok allnak a legkozelebb. Ezért e munka modszertani kereteként Pethd Agnes
javaslatat tartom szem el6tt. Ez a megkozelités

a filmbol indul ki, és abbol, hogy az eleve intertextualis képzodményként és egy medialis viszonyhalozatban
nézhetS. Az un. ,,adaptacio” igy mar nem probléma, ,,mindossze” leirhat6 és értelmezhetd, igen sokrétii jelenség.
(Peth6 2003, 102; kiemelések az eredetiben — GG)

E sokrétii jelenség leirdsara és értelmezésére a korszak- és a filmelemzéseket tartalmazo
részekben keriil majd sor. El6tte azonban tisztaznom kell az adaptacié6 munkam soran
alkalmazott fogalmat, majd az 1945 utani korszak periodizaciojat és adaptacidinak atfogo
rendszerezését kovetden film és irodalom kulturalis funkcidjanak, valamint formai
viszonyanak alakulasat tekintem at.

[...]

! Ez megegyezik az Egyesiilt Allamok teljes filmtermésében tapasztalhat6 arannyal. (Domonkos 2010)



3.1954-1962: az ideoldgiai enyhiilés és a formai utkeresés korszaka

Az 1953-as juniusi parthatarozat, majd Nagy Imre kormanyprogramjanak meghirdetésével ,,0j
szakasz” kezdddik az orszag életében. A politikai valtozasok rendkiviil tagoltak, néhany
honap leforgasa alatt alapvetd fordulatok kovetkeznek be. Az ,,0lvadést” ellenzé Rakosi-
csoport a Szovjetunid tdmogatasaval 1955 végére Nagy Imrét kiszoritja a hatalombdl. A
reform- és demokratizalodasi folyamatok megszakitasa, a politikai restauracio kisérlete az
1956-0s forradalomhoz vezet, a forradalom leverését kovetd, az Gj rezsim 1962—63-as

aztan a rendkiviil hosszt és homogén Kadar-korszakot alapozza meg.

A kultara terén latvanyos, am a rendszer Iényegét nem érint6 folyamatok indulnak el.

A k06z06s nevezd a Révai-féle irodalompolitika elitélése lett, amelyet azonban csak formalisan vetettek el, hiszen
Iényegi elemei az ,,4j szakaszba” is atkeriiltek. (Standeisky 2005, 226)

A sematizmusért egyszemélyi feleldsnek kikialtott Révai Jozsefet menesztik a Népmiivelési
Minisztérium élérdl. Utddja, Darvas Jozsef személyében olyan ,,nép ir6bol kommunistava lett
politikus” (Standeisky 2005, 207) keriil pozicioba, akinek miivébdl minisztersége idején film
is késziil (Randdy Laszlo: Szakadék, 1956).2 Darvas a reformfolyamatoknak kdszonhetéen
lesz a népmiivelési tarca vezetdje, kultarpolitikdja azonban mégsem tér el Iényegesen
Révaiétol: a tényleges hatalmat a partkdzpont Agitacios és Propaganda Osztalyanak vezetdje,
Horvath Marton gyakorolja, aki tovabbra is kikéri korabbi fonoke véleményét. (Standeisky
2005, 208) Révai ,,tragédiaja”, hogy 1953 el6tt nem tudja megvalositani azt a fajta lagy
diktaturat a miivészet teriiletén, amelyet rovid ideig névlegesen Darvas,® majd kiforrott
formajaban 1958-t0l egészen a nyolcvanas évek elejéig személyesen Aczél Gyorgy gyakorol.
A korszak és benne Darvas ellentmondasossagat jelzi az is, hogy 1954 végén ¢ irja az elso,
Nagy Imre politik4jat elmarasztal6 cikket.* Az ir6—politikus a forradalom utan is megérzi
filmes ¢€s irodalmi pozicioit: 1957-t61 1959-ig a Hunnia Filmstudié igazgatdja, 1959-t61 az
Gjjaszervezett froszovetség elndke. A Hunnia vezet&jeként visszaallitja az altala is biralt
(Szilagyi G. 1992, 113), az 6tvenes évek kozepére formalissa valo Dramaturgiai Tanacsot.
Részben ennek koszonhetd, hogy a filmes intézményrendszerben csak 1962-t61 indulnak meg
az alapvetd, a kovetkez6 évtizedeket meghatarozo valtozasok. 1962-ben harom
jatékfilmstadio alakul, majd ehhez 1963-ban csatlakozik a negyedik. Az igy kialakult
szisztéma, a stidiok filmgyaron beliili kisebb vagy nagyobb 6néllésaganak pulzéalasaval,
egészen a rendszervaltozasig fennmarad. (Ko6116 1994, 201-203) Mindez azonban, ahogy a
Balazs Béla Stadio 1959-es megalapitasa, majd 1961-t61 a BBS-filmek gyartasa, csak a
kovetkezd korszakban valik filmtorténeti jelentdségli fejleménnyé.

Az érdemi kultarpolitikai valtozasok hidnya ellenére az ,,4j szakasz” politikdja mar az 1954-es
filmtermésben érezteti hatasat: megkezdddik a sematizmus felszamolésa és a film miivészi
onallosaganak visszavétele. A kultara €s a politika szoros kapcsolata ezuttal pozitiv fordulatot
eredményez.

A struktura konstans tényez6jénél is meghatarozdbb volt azonban a politikanak valo kiszolgdltatottsag, a
valtozasokra valo érzékenység, a kampanyszerii és spontan elemekkel a tervet folyamatosan korrigalo — ,.kézi
vezérlés”. 1953 nyarat kdvetden éppen emiatt volt lehetséges — egy lényegében valtozatlan szervezeti

2 Darvas dramajat Ranody mér a haboru alatt (Nadasy 1978, 73), majd azt kdvetden is meg akarja filmesiteni
(Szilagyi G 1992, 36, Szilagyi G. 1994, 312-313).

1993, 735-728.

* Darvas Jozsef: A tllicitalasrol. Szabad Nép, 1954. november 21.



rendszerben — a film eltavolodasa az agitaciotol (nem annyira az ideologiatol és a politikatdl) a mitvészet, a
valosag felé. (Rainer—Kresalek 1990a, o. n.; kiemelések az eredetiben — GG)

Az 1954 és 1962 kozotti kulturpolitikai folyamatokrdl és intézményi atalakulédsokrol
Osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy kiszdmithatatlansdguknak és gyorsasaguknak
koszonhetden inkabb esélyt teremtenek a valtozasra, semmint eldsegitik azt. A varatlanul
megnyilo lehetéségek, majd az ugyanilyen varatlanul bekdvetkezd retorzidk fordulatainak,
valamint az egységes politikai, ideologiai €s szervezeti hattér hianyanak eredményeként
nyulik ilyen hosszura a dramai torésekkel is késleltetett ideologiai enyhiilés és formai
utkeresés idOszaka, s valik ily modon az ,,atmenetiség” az el6z6 két 6nalld korszakkal
megegyez0 hosszusagu, nyolcéves periodus legfobb vonasava.

Noha az irdk ¢és a rendezok kozéleti szerepvallalasa az 1954—1962 kozotti szakaszban
hatarozott eltérést mutat, a korszak filmmiivészeti megujulasaban az irodalom tovabbra is
fontos szerepet jatszik. Az egymasnak ellentmond6 koriilmény témank szempontjabol
kiilondsen jol megvilagitja film és irodalom vizsgalt kapcsolatrendszerének — kulturalis
funkcio, formai kolcsonhatasok — torténeti alakulasat.

a) A politikai reformfolyamat elindulasa kdvetkeztében elsésorban az ezen a téren nagyobb
hagyomannyal rendelkezd irok aktivizalédnak, azaz az irodalom a kulturalis funkcio terén
fenntartja a hegemoniajat, illetve a kulturalis funkcié tekintetében megorzi a filmmel
szembeni elsébbségét. A juniusi kormanyprogram meghirdetése utan az irdk koziil sokan,
¢liikon az addigi baloldaliakkal, a reformfolyamatok szellemi erjesztéivé valnak, s ezt a
tevékenységiiket Nagy Imre félreallitdsa utan sem adjak fel. (Rainer 1990; Standeisky 2005,
206-228) Az ir6k a forradalmi szervezetekben is jelentds szerepet jatszanak, a forradalom
leverése utan pedig a megtorlasok, illetve a megnyerésiik iranyaba tett gesztusok pontosan
jelzik a kadari konszolidacio 1épcséfokait. (Standeisky 1996)

A politikai téren zajl6 vitaknak — kultara és politika ezuttal pozitiv hatdsu szoros
Osszefonddasa miatt — a milivészeti életben is szinte azonnal megmutatkoznak a jelei. S noha a
reformfolyamat tdmogatoi kozott elsésorban irokat talalni, kiizdelmiik nem csak az
irodalomra hat termékenyitdleg.

Ezt a harcot elsdsorban a filmmel szoros kapcsolatban 4116 irok, irodalmarok vivtak meg. Ok, akik a filmek
alapanyagat szolgaltattak (pl. Sarkadi Imre), tagitottak valamennyi alkotomiivész szdmara a sematizmus altal
korabban oly sziikre szabott mozgasteret, és ezen a tilalomfaktol megtisztitott, itt-ott mar kitaposott iton
hatolhattak be a filmgyartas képvisel6i a miivészet tartomanyaba. (Szilagyi G. 1994, 160)

Mivel a filmesek az ir6khoz foghat6 mértékben nem kapcsolddnak be az 1953 utdni politikai
kiizdelmekbe, a forradalom utan az 6ket ért retorzidk is kisebbek lesznek. 1956 utan

[a] film helyzete, feltétleniil megjegyzendd, az irodaloméhoz képest mennyeinek volt mondhaté. A politika az
ellenforradalom el6készit6i soraban eldkeld helyre sorolta az irokat, ugyanezt nem tette meg a filmesekkel. Az,
aki retorziotol félt, december végén mar a hataron tul volt. (Marx 2004, 97)

Az ’56-0s emigransok kozott korabban félreéllitott (Szots Istvan, Jenei Imre) vagy palyakezdd
(Kovécs Laszlo, Zsigmond Vilmos) filmeseket talalunk elsésorban; egyediili kivétel az 1953
oOta forgatd Badal Janos operatdr tdvozasa. 1956 utan egy meseparabolat (Banovich Tamaés:
Eltiisszentett birodalom, 1956), egy tarsadalomkritikus filmet (Véarkonyi Zoltan: Keserti
igazsag, 1956) és egy szatirat ugyan betiltanak (Kalmar Laszl6: 4 nagyrozsdasi eset, 1957).
Mindez azonban formatorténeti folyamatokat nem érint, hiszen hasonlo jellegli példazatot
(Fabri Zoltan: Hannibdl tanar ur, 1956; Ban Frigyes: A csdszar parancsara, 1956), szatirikus
parabolat (Keleti Marton: 4 csodacsatar, 1956), illetve aktualpolitikai analizist bemutatnak a
korszakban (Révész Gyorgy: Ejfélkor, 1957). Az 1956 utan bebortonzott, tiltolistara keriild



szinészek, illetve a miattuk be nem mutatott filmek is visszatérhetnek lassan a vaszonra (Fabri
Zoltan: Bolond dprilis, 1957; Apathi Imre: Jaték a szerelemmel, 1957).°
b) Ugyanakkor a rendezdk visszafogottabb tarsadalmi aktivitdsanak kdszonhetden,

szemben a politikai élettel, de akar a kiilonlegesen fontos irodalmi élettel is, a film egészen 1956-ig tartd
iddszaka viszonylag egységes, egyiranyu fejlodést mutat, amelyre alig vagy egyaltalan nem gyakorolt
visszahuz6 hatast az 1955 tavaszi restaurdcios kurzus. S bar a miivészeti életben a lira mellett a film ment at a
legnagyobb, s leginkabb kritikai megujuldson, éppen kritikai tartalmaban szamottevéen elmaradt pl. az irodalmi
publicisztika radikalizmusa mogott. [...] [A] filmesek a miivészi szabadsag éles felvetése helyett (mint tortént az
az irodalomban) inkébb az alkotoi szakértelem, a miivésszé valas lehetdségei irdnyaban keresnek kiutat. A
politikanak tan még az irodalomnal is sokkal inkabb kiszolgaltatott (hiszen pl. alkotast és kiviilallast ir6 modjara
Osszeegyeztetni nem tudo) szakmai k6zosség torekvése ez a politikatol valo eltavolodas. Végigvonul egy dramai
korszak végkifejlésén: bar a reformellenzéki Gjsagirok €s irok altal kezdeményezett 1955 3szi memorandumot
szamos filmes aldirta (Mariassy Félix, Hersko Janos, I11és Gyorgy, Bacso Péter, Keleti Marton, Varkonyi Zoltan,
Fabri Zoltan), a Pet6fi Kor nem szervezett film-vitat, s a Szinhaz- és Filmmiivészeti Szovetség 1956 nyari
reformjavaslatai is meglehetésen visszafogottak voltak. (Rainer—Kresalek 1990b, 0. n.)°

A kulturdlis funkci6 szempontjabol tehat az 1953-at kovetd periddusban a film eltdvolodik az
irodalomtol, formai megujulasanak térekvései azonban parhuzamosak zajlanak vele, hiszen az
irok nemcsak kozéleti szereplokként, hanem alkotokként is ,,aktivizalodnak™. A
kormanyprogram az irodalom és a film torténetében egyarant miivészi megujulast, egy 0j
korszak kezdetét eredményezi. Béladi Miklos helyzetértékelése a filmmiivészetre is érvényes:

Az 1953-56 kozotti rovid idészak elinditott tehat egy feléledést, irodalmi viragzast, ami ugyan [...] visszaesett
egy id6re, de mégis olyan erds tendencia tiint fel ekkor a magyar irodalomban, amelyet megallitani mar nem
lehetett. (Béladi 1981, 109)

Az 1955-6s restauracid, majd az 1956-os forradalom leverésének formatorténeti értelemben
tehat nem lesz hosszu tavl kdvetkezménye, hiszen az 1953 el6tti kultarpolitikai
feltételrendszer mar nem tér vissza. Nem valosulnak meg a forradalom célkittizései,
ugyanakkor nem folytatodik a sematizmus sem: a stabilizalod6é Kadar-rezsimmel 1962—63-t61
1) korszak kezdddik a kultirdban, amelyet a reform, majd a forradalom meghitsult kisérlete
vezet be, és a megtorlasokat kovetd konszolidacio készit eld. A visszaesés és ugyanakkor
ennek idészakossaga a Kadar-korszak elsd, a rezsim megszilardulasaig tart6d szakaszabol
kovetkezik, amikor is

egyértelmiivé valt, hogy 1956 alapvetd céljai — a fliggetlenség és a demokracia — nem valésulhatnak meg, am
egyben az is, hogy az 1956 el6tti sztalinista politikahoz nincs visszatérés; Rakosi, Gerd és a tarsaik nem
juthatnak tobbé szerephez Magyarorszagon. (Romsics 2000, 399)

Ahogy Révai Jozsef vagy — legalabbis a vezetés legfelsd szintjén — Darvas Jozsef sem. A
kultarpolitika terén az az Aczél Gyorgy kertiil pozicidba, aki Kadar legfobb bizalmasaként a
konszolidacios ,,szovetségi politika™ paradigmatikus alakitdja lesz (Révész 1997, 95), s aki
mar egyik 1957 augusztusaban keletkezett eldterjesztésében lefekteti ,,3 T -ként kozismertté
valt miivelddéspolitikai elveit (Révész 1997, §82).

Az atmenet mint korszak

® A két film fészereplSje, Mensaros Laszl6 politikai okokbol torténd beborténzése miatt bemutatdjukra csak
1959-ben keriil sor. (Marx 2004, 101-102)

® A memorandum aléirival kapcsolatosan meg kell jegyezni, hogy az elleniik inditott hajsza kovetkeztében
tobbségiik — koztitk valamennyi filmes — visszavonta kézjegyét. (Szilagyi G. 1994, 312; Rainer 1990, 211-212)



Az 1953-at kovetd tarsadalmi és politikai valtozasok egy tagolt, hosszlra nyilé atmeneti
periodust eredményeznek, amely az irodalomban és a filmben parhuzamosan vezet a
sematizmustol a modern formak fel. S noha az irok politikai szerepvallalasa és ezzel az
irodalom kulturalis presztizse a filmesekéhez, illetve a filmmiivészethez képest a reformok, a
forradalom ¢és a konszolidacid idején latvanyosan megnd, film és irodalom kapcsolata formai
tekintetben nem lazul meg. S6t, az ideoldgiai enyhiilés és a formai utkeresés hosszara nyalo
atmeneti korszakaban ez a kapcsolat felersodik. Kiilondsen a periddus els6, 1956-ig tartd
szakaszaban n0 meg adaptaciok aranya: a filmek tobb mint fele irodalmi mi nyoman késziil
(Szilagyi G. 1994, 445). A masodik vilaghabora utani szakasz gyartasi és miivészi
szempontbol legeredményesebbnek tekintett évében, 1955-ben (Szilagyi G. 1994, 27) pedig
még kiugrobb az adaptacidk aranya (9 filmbdl 7 adaptacid). Tovabbi még inkdbb figyelemre
mélto koriilmény, hogy — mind a periddus elején, a sematizmustol eltavolodo, mind a végén, a
modernizmust elokészitd — korszakvaltd karakterii miivek tobbsége szintén adaptacio.

Az irodalom jelenléte ebben az atmeneti periodusban annal is meglep6bb, mivel a kezdetén és
a végén olyan miivészi autonémiatorekvéseket talalunk, amelyek latszolag nem kedveznek az
irodalmi adaptéacionak: a sematizmust kdvetden a ,,filmszertiség”, majd az j hullamot
megel6zden a szerzdi film eszményét.

1953 utan, a sematizmus forgatokonyv-kdzpontiisaga helyett egyre fontosabbd valik a rendezd
addig technikai lebonyolitova degradalt személye, s el6térbe keriil a ,,filmszertiség”
gondolata, amely az egyoldal verbalizmus és direkt jelentés rovasara a vizualitasnak és az
elvont (metaforikus, allegorikus, parabolikus) jelentésnek szan nagyobb szerepet. Méray
Tibor mar emlitett A film mint 6nallé miivészet cimi irdsa’ a ,,filmszerliség” maga koraban is
bizonytalan fogalmat az ,,irodalomszertiséggel” allitja szembe. Hasonl6 szellemben és
gyakorlatilag ugyanezen a cimen (A film — 6nallé miivészet) ir cikket egy honappal késdbb
Gertler Viktor.® Az 1954 tavaszan kibontakozé vitat Szilagyi Gabor igy kommentalja:

Valdjaban nem e pontatlan fogalom [ti. a filmszerliség — GG] fedte jelenségrdl volt sz6, hanem inkabb arrdl,
hogy a magyar filmgyartas az évek soran olyan sajatos torzsziilottet ,,termelt ki”’, amely kiillemében hasonlitott
ugyan a filmre, de Iényegében (kifejezésmodjaban) az irodalmi abrazolast tekintette modellértékiinek. Nem a
kép, hanem a sz6 meggy6z0 erejére épitett. Nem abrazolt, hanem érvelt, kifejtett. (Szilagyi G. 1994, 50-51,
kiemelés az eredetiben — GG)

Emlékeztetni kell ugyanakkor arra, hogy a sematizmus azt a ,,szolgalatirodalmat” tekinti
mintanak, amely a direkt politikai jelentés érdekében maga is lemond formaalkoto
lehetdségeinek meghatarozo részeérdl; éppen arrdl, amelyet — sajat medidlis kozegében — a
filmtdl kérnek szdmon. Az irodalom sematizmust kdvetd megujulasa hasonlé célokat tiiz ki
maga elé, mint a film: hitelesség, valdsaghliség; a tarsadalmi motivacio személyes
motivacioval torténd gazdagitasa, elmélyitése; ezzel 6sszefiiggésben a maganéleti
konfliktusok beemelése, eldtérbe allitasa; az elvont gondolatisag felerdsitése. Ehhez mindkét
miivészeti ag sajat medidlis kozegében keresi a nyelvi eszkozoket; a kapcsolat, a kolcsonhatas
azonban ezen a téren is kimutathato.

A folyamat végpontjan — az eurdpai uj hullamokat kovetve, illetve veliik egylitt haladva —
Magyarorszagon is a szerzoi film eszméjét vallo modernizmus korszaka indul el. A ,,szerzok
politikdja” azonban — ahogyan ezt Frangois Truffaut megfogalmazza — nem maganyos ir6-
rendezdre utal, hanem a rendezd ,,ujjlenyomatat” keresi a filmen (Truffaut 1996, 67—69),
amely — tehetjiik hozza — akar egy irodalmi mii lapjain is ,,nyomot hagyhat”. Kdzismert
tovabba, hogy a premodern (free cinema) vagy a modern irdnyzatok (nouvelle Vague)g SZoros
kapcsolatban allnak az irokkal és az irodalommal, s a szerzdi filmek kozott is szamos

" Szabad Nép, 1954. 4prilis 12.
8 Irodalmi Ujsdg, 1954. majus 22.
° Az Uj Regény és a modern film kapcsolatahoz lasd: Kovécs 2005, 249254,



adaptaciot taldlunk (Truffaut mellett igy példaul Wajda, Menzel vagy Fassbinder
¢letmiivében). Latni fogjuk, hogy a hatvanas évek magyar modernizmuséaban — elsdsorban az
eredeti forgatokonyvbdl dolgozoé 1j hullamos generacio fellépésének hatasara — csokken
ugyan az adaptaciok aranya, ennek ellenére — foként a korabban indult alkotoknak
koszonhetden — tobb fontos szerzdi adaptacid is sziiletik. A modernizmust elokészitd filmek
soraban viszont még egyértelmii a megfilmesitések dominanciaja.

Az 1954-1962 kozotti korszak ,,atmenetisége” a filmek , kétarciisagdban” rejlik, ahogy

az uj szemléleten néha bantodan atsiit, felsejlik a sematizmus végérvényesen még ki nem sepriizott réme.
(Szilagyi G. 1994, 18)

A ,kétarciisag” formailag a metonimikus abrazolasmaodot atszové metaforikussagban érhetd
tetten, amely ily médon a sematizmustdl eltavolodo, de annak jellegzetes karakter- és
konfliktustipusait, valamint cselekményvilagat és ideologikussagat megorzé filmek
legsajatosabb vonasa lesz. A metaforikus absztrakcio ekkor még zarvanyszerien illeszkedik a
miivek jelrendszerébe; 6ndll6 modernista formaalkotd elvvé majd a hatvanas évektdl valik. A
metaforak vizsgalatanak azért is lesz kiilonos jelentdsége az adaptaciokban, mert azok
legtobbszor valoban ,,képekhez”, vizualis megoldasokhoz kotddnek, igy sajat
kodrendszeriikben kell megvalositaniuk a szemléletileg az irodalombodl kdvetkezd intenciot. A
metaforikussag jelzi ugyanakkor a legpregnansabban a rendez6i autonémia, avagy a
»filmszertiség” felerdsodését is.

A metaforikussag a klasszikus formavildga miivekben, valamint a premodern alkotdsokban
egyarant jelen van. Elébbiek az adaptacio soran elsésorban az irodalmi alap dramaisagat
fokozzéak, mig utébbiak épp ellenkezdleg, a drdmaisag kioltasanak szandékaval nytlnak az
irodalmi forrashoz, avagy eleve ,,dramaiatlan” miifajt, illetve miivet valasztanak.

A tarsadalmisag atirasa hitelesebb és kritikusabb, személyesebb és egyetemesebb torténetekbe
— az atmeneti korszak utan évtizedeken keresztiil ez marad a magyar filmmiivészet
meghatarozo szerepvallaldsa, amelynek révén a film a hatvanas években az irodalom
kulturalis funkcio6jat is atveszi. A sematizmussal valo szakitas heviiletében azonban
megjelennek azok a torekvések is, amelyek igyekeznek teljes mértékben megszabaditani a
filmet az irodalomtol 6roklott kulturdlis funkcidjatdl — megint csak az irodalom segitségével.
A képviseleti szerep mellett az irodalom ehhez is mintat nyujt, noha sajat hagyomanya
elsésorban nem erre predestinalja.

A kozvetlen tarsadalmi—ideoldgiai—politikai funkcidval torténd teljes szakitas irodalom altal is
tdmogatott kisérletsorozata tehat szintén az dtmeneti korszak elején indul, hogy aztan miifaji
és — joval ritkdbban — szerzd6i adaptaciokban folytatodjék. Utobbiak az 1945 utani filmtorténet
kivételes, kitlintetett pillanatai. Az 0 korszak nyitdnya mindenesetre egy ilyen szellemii
adaptaciohoz kotddik.

Az irodalom kivaltsagos statusa mindamellett — persze csak a partos szempontbdl gondosan kivalogatott
képviseldi¢ — nemcsak a filmgyartas partiranyitasat szolgalta és igazolta, hanem egyuttal lehetdséget adott arra
is, hogy egyes rendezdk irodalmi alapanyagbol kiindulva alkossak meg személyes indittatast filmjeiket vagy az
irodalom kinalta témak felé térjenek ki a partfeladatok el6l. Makk Karoly rendezéi palyajanak indulasa éppen
annak a latvanyos és bravuros példéaja, hogy egy népszeri irodalmi anyag megfilmesitésével hogyan lehetett
kitérni a kozvetlen politikai szinvallas és propaganda el6l. (Gyorfty 2001, 206—-207)

Makk Karoly (1925) adaptaciotorténeti szempontbol is jelentds palyafutasanak elsd filmjérdl,
a Szigligeti Ede (1814—1878) azonos cimii 1849-es ,tarsadalmi vigjatékabol” késziilt
Liliomfirél (1954) van szo. A film valoban csattanos valasz a sematizmusra: a falusi
kornyezetnek semmi kdze a népi irok miivei nyoman késziilt, multban jatszodo paraszti
tematikaju filmek vilagahoz. A biedermeier vigjaték tarsadalmisagat Makkék a korszellemnek
megfeleléen nem fokozzak, illetve aktualizaljak. Epp ellenkez6leg: a tarsadalmi jelentés



rovasara a harsany elemeket hangsulyozzék, st a darab reformkori balatoni tajba torténd
athelyezésével €s a szinészek (végre) szabad, onfeledt jatékdaval még fel is erdsitik.

Hogy mennyire nem magatol értetédd Szigligeti vigjatékanak depolitizalasa, azt a
klasszikusok e korszakban is folyat6do adaptalasa (Moricz, Mikszath, Jokai), valamint
néhany, a periddus elején sziiletd film mellett (pl. Varkonyi Zoltan: Dandin Gyorgy, 1955 —
Moliére; Gertler Viktor: Dollarpapa, 1956 — Gabor Andor) az ugyanebben az évben késziilt
Hintonjaro szerelem (1954) is bizonyitja. Ranody Laszl6 (1919-1983) gyakorlatilag teljes
mértékben az irodalom mellett elkdtelezett 6nalld rendezdi palyafutasa a paraszti témaja
magyar, mai témaju, szines parasztvigjaték™ a Szigligeti nevéhez fiiz6dé népszinmiives
hagyomanyt igyekszik 6tvozni a szocialista realizmussal. A jelenideji torténet a
szovetkezetesités koriil bonyolddik, s felismerhetok benne a termelési filmek karakter-
(haladd, ingadozo6, reakcios) és konfliktustipusai (bennlévok és kint maraddk, valamint az ezt
felerdsitd szerelmi szal: a nagygazda lanya vs. a téeszelnok fia). A paraszti tematikdji
termelési filmek vazara azonban a népszinmiivek vigjatéki sémaja keriil, s ezzel az Allami
Aruhdz termelési operettjére emlékeztetd, miifaji elemeiben a két vildghabora kozotti filmeket
1déz0 bizarr 6tvozet keletkezik. Az adaptacidé nem sokban kiilonbozik a novellaban még
gunyosan emlitett ,.cigdnyozo, tiikortordeld™ filmektdl, az eredeti novelldhoz képest ugyanis a
filmvaltozat els6ésorban a komikus elemek javara csokkenti a politikai jelentés sulyat. Az
alkotok célja egyértelmiien az 1953 nyaratol megvaltoz6 hangulatot tiikrozi: a
szovetkezetesités korabbi életidegen konfliktusdbdl konnyed hangvételii népi idillt formalni.
A Balatonndl jatszodo szines, zenés filmet a bevezetdben a narrator joggal nevezi ,,mai
mesének”. !

A Liliomfi és a Hintonjaro szerelem stilusa tehat igen kozel all egymashoz — s ezt még jobban
felerdsiti az Gijabb kozos elem, az atmoszférateremtés szempontjabol meghatarozo balatoni téj
—, csakhogy amig az elébbi az irodalmi hagyomdany kivalasztdsaval elutasitja a tarsadalmi
funkciot, az utobbi ugyanannak a hagyomanynak a felhasznalasaval megkisérli népszerii
formaban kozvetiteni a politikai mondanivaldt. Ranody filmje a sematikus témat tovabbvivo,
am a sematikus stilust elutasito filmek sorozatanak elsd darabja. Nem egyszeriien egy novella,
hanem egy irodalmi miifaj (népszinmii) adaptacigja.

A sematikus témat sematizmus nélkiil folytato filmek tobbsége paraszti tematikdju, a népi irok
miivébdl késziil, illetve azok hagyomanyat koveti. A jelenkori torténeteket érdemes
megkiilonboztetni a multban (legtobbszor a két vilaghabort kozott) jatszodoktol. A korabeli
jelent bemutato filmeknek ugyanis meg kell kiizdeniiik a termelési filmek karakter- és
lesznek ezek a filmek az dtmeneti korszak jellegzetes, a sematizmustdl valo eltdvolodast
mintegy formaelvvé avato darabjai. A jelenkori paraszti tematikaja filmek korébe tartozik a
mar emlitett Hintonjaro szerelem mellett Varkonyi Zoltan Simon Menyhért sziiletése (1954 —
Déry Tibor), Fabri Zoltan Kérhinta (1955 — Sarkadi Imre) és Kovacs Andras Zdpor (1960 —
Dobozy Imre) cimi filmje. A korszak végén késziil el Galgoczi Erzsébet regényébdl a
Féliton (1962— Kis Jozsef), Gjrainditva a jelenidejli paraszttematikaju filmek hetvenes évekig
tartd Gjabb sorozatat. A multban jatsz6do paraszti témaju adaptaciok a kdvetkezok: Ranody
Laszl6: Szakadék (1956 — Darvas Jozsef); Fehér Imre: Egi maddr (1957 — Moéricz Zsigmond);
Makk Karoly: Haz a szikldk alatt (1958 — Tatay Sandor); Fabri Zoltan: Duvad (1959 —
Sarkadi Imre: Tanyasi diivad); Ranody Laszl6: Akiket a pacsirta elkisér (1959 — Darvas

0 Urban Erné az iréja Ranody elsé filmjének, a Csillagosoknak is. Az 1950-ben forgatott, egy téesz
megalakulasanak torténetérdl szol6 alkotast azonban a befejezése elott leallitjak, és a kopiat megsemmisitik.
(Nadasy 1978, 76)

1 A film keletkezési torténetét lasd: Szilagyi G. 1994, 314-316.



Jozsef: Vizkereszttol Szilveszterig); Kovacs Andras: Isten dszi csillaga (1962 — Galambos
Lajos).

Multidejt filmek természetesen nem csak a paraszti tematikaban sziiletnek. A jelentdl valod
eltavolodas ezeknek az adaptacidknak az esetében is a személyes konfliktusok, a maganéleti
motivaciok el6térbe allitasat, s ezzel a sematizmus direkt ideologikussaganak elutasitasat
szolgaljak. S ahogy a multban jatszodo paraszti tematikdju filmekben is kisért a jelenbdl
visszavetitett ideologiai tartalom, ugyanez még inkabb elmondhato a valos eseményeket
felidézo torténelmi filmekrdl. A miifaj altalanos jellemvonasat az atmeneti korszakban
els6sorban a kommunista mozgalom mitoszat megteremté munkék ,,sajatitjak ki”.

A direkt politikai—ideologiai jelentés megfogalmazodja az 1954-1962 k6zotti korszakban —
minden egyéb témat hattérbe szoritva — a politikai rezsim eredetmitoszat megteremtd
torténelmi film lesz. A miifaj alapvonasa és a felidézett torténelmi események alapjan mindez
természetesnek tekinthetd. Annal tobbet arul el az 1953-at kovetd kulturalis olvadas erejérol,
hogy az elsd film ebben a szemléletileg egyébként meglehetdsen egysiku tematikus (a
kommunista mozgalom torténete) €s miifaji (tdrténelmi film) csoportban az egyetlen szabalyt
er6sit6 kivétel lesz. A Karinthy Ferenc azonos cimi regényébdl késziilt Budapesti tavasz
(1955) a felszabadulas tizedik évfordulojara rendelt film, Mariassy Félix mégis képes a
haboru alatti ellendlldsi mozgalom (mitoszanak) felidézésén tal egy megrenditd, szintén a
habort eseményei altal motivalt szerelmi dramat, ebben pedig egy tarsadalmi tabut is
megjeleniteni. A személyes és a torténelmi—mozgalmi motivacié egymas mellé helyezésével a
rendez0 az ugyanabban az évben sziileté Korhintahoz hasonlé modon, csak mas
stiluseszk6zokkel hitelesiti a sematizmus idején kompromittalodott képviseleti karaktert.

A mozgalmi multat idéz6 tobbi torténelmi film ezzel szemben kivétel nélkiil fenntartja a
képviseleti karaktert és a metonimikus format, ezaltal kevéssé tavolodik el a sematizmustol.
Tobbségiik — az el6z6 korszak termelési filmjeivel ellentétben — adaptacid, mikdzben épp
ezek a filmek 6rzik leginkabb a sematikus szemléletet és format. Amig a sematizmus
exponens miifajaban, a termelési filmben az irodalom alig jatszik szerepet, a sematikus
szemléletet és format tovabbvive torténelmi filmben az adaptaciok aranya és jelentdsége
megnd: lefedik a téma szinte teljes spektrumat, illetve mintat nyujtanak az eredeti
forgatokonyvbol késziild filmek szamara.

Mindebben az jatszik meghatarozé szerepet, hogy a kultarpolitika sajat torténelmi eléképének
megirasat varja el a szerz0ktdl, méghozz4 a szocialista realizmus szellemében, amely a
valosag (4t)alakitasat a multra is kiterjeszti. A kortars szerzk munkaibol sziiletd adaptaciok
az 1948-as baloldali fordulat és az azt kovetd politikai kurzus eredetmitoszat hivatottak
megteremteni. Az eldzményekrdl, az elsd vilaghdboru eldtti évek szocidlis forrongasanak
1ddszakardl mesél a Kassak Lajos Angyalfold cimii regénye alapjan forgatott Angyalok foldje
(Révész Gyorgy, 1962). A valodi alapitoesemény azonban a Tanacskoztarsasag: a kommiinrél
(és a mozgalom torténetérdl) szo616 filmek sorat az 1953-ban elkezdett, de csak 1955-ben
befejezett A harag napja inditja el, ezt koveti 1959-ben a Karikas Frigyes irdsai nyoman
késziilt Makk Karoly-film, 4 harminckilences dandar. A kommiin bukasa utani ellenallasi
mozgalom hosszabb periddusa tobbféle stilust és miifajt hiv el6 (Nadasy Laszlo: Razzia, 1958
— Nagy Lajos; Varkonyi Zoltan: Merénylet, 1959 — Thurzé Gébor: Biatorbagy; Keleti Marton:
Par lépés a hatar, 1959 — Mesterhazi Lajos; Keleti Marton: Puskak és galambok, 1961 —
Tatay Sandor). A fasizmus elleni harc és a masodik vilaghaboru ismét zartabb és rovidebb
periddusra kiterjeszthetd torténelmi és miifaji keretet nyQjt a filmek szdmara (Varkonyi
Zoltan: Kiilonos ismertetdjel, 1955 — Vészi Endre: A4 kiildetés; Szemes Mihaly: Alazatosan
jelentem, 1960 — Boka Laszl6). A habort utani Gjrakezdés kiizdelmét a kommunistak vezetd
szerepének bemutatdsa avatja torténelmi témava (Keleti Marton: Az élet hidja, 1955 — Hay
Gyula; Varkonyi Zoltan: Sobalvany, 1958 — Thurzé Gabor). Hasonl6 a helyzet az 1956-0s
,»ellenforradalm” eseményeit csupan néhany év tavlatabol felidézo filmekkel, amelyek



szemléletmoddja pontosan illeszkedik az aktudlis politikai rezsim eredetmitoszat megteremtd
torténelmi filmek soraba (Keleti Marton: Tegnap, 1959 — Dobozy Imre: Szélvihar; Virrad...,
1960 — Dobozy Imre: Tegnap).*

A kiilonb6z6 korszakokat bemutatd valtozatos mufaju €s stilust filmek kozos célja a
filmvaltozatok a partossag €s a sematizmus tekintetében kiegyensulyozottak: az adaptacio
soran hol csokken, hol fokozddik az alapmii ideoldgiai jelentése. Az eszmei mondanivald
kozvetlenségét mindenekeldtt miifaji és stilaris jegyek ellenstlyozzék, igy az irodalmi miivek
nyoman késziilt torténelmi filmek formavizsgélata a korszak ideoldgiaelemzése mellett
egyrészt a miifajisag 1945 utan egyre problematikusabba valo kérdésére, masrészt az &tmeneti
periodus stilustorekvéseire is ravilagithat.

A kommunista ellenéllas torténetét mitizalo torténelmi filmekkel ellentétben a multat kevésbé
vagy egyaltalan nem a jelen politikai elvarasainak horizontjarél szemlélé munkak kiilonféle
stilisztikai megoldéasokkal teszik kozvetettebbé, attételesebbé, avagy szoritjak akar teljesen
hattérbe az aktualizalhato jelentést. Az ebbe a korbe tartozé filmek a korszakban kivétel
nélkiil irodalmi mlivek nyomén késziilnek. A két vilaghdboru kozotti kurzus megidézésével a
Hannibal tanar ur (Fabri Zoltan, 1956 — Moéra Ferenc: Hannibal feltamasztasa) kotodik
legszorosabban az aktualpolitikai jelentéshez, méghozza két szinten: a jobboldali
torténelemhamisito ,,kultusz” kritik4ja mellett ugyanis a film attételesen utal a kozelmult
baloldali személyi kultuszéra is, amelynek egyformén aldozata a mindenkori kisember. Az
Edes Anndban (Fabri Zoltan, 1958 — Kosztolanyi Dezs), a Vasvirdgban (Hersko Janos, 1958
— Gelléri Andor Endre) és a Csempészekben (Maridssy Félix, 1958 — Szab¢ Pal) a torténelmi
kornyezet a személyes sorsok motivacidjaként jelenik meg. Hasonloképpen a Bakaruhaban
(Fehér Imre, 1957 — Hunyady Sandor) és a Katonazene (Marton Endre, 1961 — Brody Sandor:
Kaal Samu) cimi filmekben, azzal a 1ényeges kiillonbséggel, hogy a megidézett korszak
politikai jelentése itt mar teljesen elhalvanyul. E két filmet (a Liliomfival egyiitt, amelyben
viszont a népszinmiives—vigjatéki forma miatt nem ennyire erdteljes ez a gesztus) €pp a
miifajbol eredd értelmezési keret hatarozott elutasitasa avatja kivételessé az atmeneti
korszakban.

E filmcsoport a kiilonb6z0 irodalmi elézmények ellenére rendelkezik egy igen jelentds k6zos
motivummal: fészerepldik a sz6 szoros vagy atvitt értelmében cselédek, nincstelenek; anyagi
és/vagy tarsadalmi értelemben kiszolgaltatottjai sorsuknak. Mindez az 6tvenes évek és az
1956-0s forradalom leverését kovetd iddszak kollektiv 1étélményét fogalmazza meg.
Méghozza oly modon, hogy a filmek a klasszikus szerzék 1945 el6tt keletkezd miiveiben
megtalalt nagyformatuma motivumnak kdszonhetden tallépnek az aktualizalason vagy a
direkt kritikan, s a szolgasorsok torténeteivel a korszak antropoldgiai Iényegét fejezik ki.

Az eltavolodas a direkt politikai—ideoldgiai mondanival6tol — s ezzel parhuzamosan a
lélektani abrazolas felerdsodése a torténelmi tematikaban — jelzi legpregnansabban az
atmeneti korszak alapvetd torekvését: a sematizmus idején ,,szolgalattd” degradalt képviseleti
jelleg elmélyitésének, illetve meghaladdsanak igényét. Jellegzetes koriilmény, hogy ebben a
folyamatban a filmmiivészet — a Budapesti tavasz kivételével — kizardlag klasszikus szerzokre
tamaszkodhat. A kulturalis funkcié modosulésa formai atalakulassal is jar: a metonimikus
jelentést metaforikus elemek gazdagitjak és tagitjak; a kozvetlen ,,vilagszerlis€g” a belso
vilagok kozvetett ,,képzetszeriisége” felé nyilik meg.

A leginkabb kompromittalodott varosi—lizemi kornyezetben jatsz6do termelési filmeknek
nincs folytatasa. S6t, egyfajta ellenreakcioként a varosi kdrnyezet, a munkasok és
értelmiségiek vilaga a tarsadalomkritikus filmek kozege lesz. A modell-jellegiik ellenére

12 A két 6nalld, 4m azonos szereplSket felvonultato, torténetiikben is egymésra utalé film forgatokonyvét
Dobozy Imre Tegnap cimen kétrészes filmregényként publikalja; az elsé rész, azaz a Tegnap cimii film
eldzményének az ir6 Szélvihar cimii, 1958-ban bemutatott dramaja tekintheto.



direkt mddon politizal6 filmek forgatokonyvei jellegzetes mdédon a kommunista
reformellenzEk irdinak—ujsagirdinak a nevéhez fiizddnek (Makk Karoly: A 9-es korterem,
1955 — Méray Tibor; Varkonyi Zoltan: Keserti igazsag, 1956 — Kovesi Endre). Az irodalmi
miuvek nyoman késziilt filmekben a tarsadalomkritika és az ideologia mellett egyre nagyobb
szerepet kap a maganelet, a szemelyiség (Gertler Viktor: Gdzolds, 1955 — Vajda Istvan: Az AA
338-as esete; Révész Gyorgy: Unnepi vacsora, 1956 — Palotai Boris; Kis Jozsef: Egre nyilé
ablak, 1959 — Gerencsér Miklos; Kovacs Andras: Pesti hdztetok, 1961 — Cseres Tibor). S
megjelennek a tarsadalmi jelentést teljesen hattérbe szoritd, maganéleti konfliktusokat
bemutato, apolitikus adaptaciok is (Fabri Zoltan: Bolond dprilis, 1957 — Karinthy Ferenc:
Ifjusag, szerelem; Ban Frigyes: Csigalépcso, 1957 — Barany Tamas; Fejér Tamas: Kertes
hazak utcaja, 1962 — Csurka Istvan). Am a feldolgozott irodalmi miivek és a filmek —
elobbiek esetében inkabb a szemléleti, utobbiaknal pedig a formai Gjszertiség ellenére —
egyértelmiien jelzik: nem ez a torekvés fogja meghatarozni a tovabbi filmtorténeti
folyamatokat.

A kovetkezo periddus felé a tarsadalmi jelentést a modern stilus segitségével fenntarto—
megtjitd Makk Karoly-filmek mutatnak. A Galambos Lajos azonos cimii filmregényébdl
késziilt, Utas a Goncol szekerén cimen regényként is publikalt Megszallottak (1961) még a
termelési filmek konfliktuséra épiil, cselekményvilaga szempontjabol pedig a paraszti
kornyezetben jatszodo filmek korébe tartozik. Sarkadi Imre Elveszett paradicsom (1962) cimii
drdmajanak filmvaltozata viszont mar tematikusan is elszakad az el6z6 korszak
hagyomdanyatol, és egy egzisztencialis krizis absztrakt megformaléséaval a sziiletd
modernizmus elsé (de nem utols6) adaptacidja lesz.

[...]

Paraszti mult

A multban jatszodo paraszti tematikaju filmek a jelenidejliekhez hasonl6 utat jarnak be a
tarsadalmi—politikai jelentéstdl a maganéleti konfliktusok eldtérbe helyezésén at a kozéletiség
uj szemléletl visszavételéig. A Szakadék a masodik vilaghaboru el6tti nyomaszto tudatallapot
¢s az otvenes évek kozott von parhuzamot, de egyuttal jelzi a jelen osztalyharcanak torténelmi
elézményét is. A fohds kozéleti konfrontacidja —az 1953 utani miivészi elvardsoknak
megfeleléen — maganéleti konfliktusba dgyazva, azzal szoros Osszefiiggésben bontakozik ki,
de nem nélkiilozi az el6z6 korszak sematikus szemléletét sem. Ranody Laszlo kdvetkezd
Darvas-adaptacioja, az Akiket a pacsirta elkisér szintén tartalmaz jovobe mutato ideologikus
tartalmat, ez azonban mar levalik a torténet maganéleti szalarol, és sikeresen eltavolodik a
sematizmustol. Fehér Imre Moricz adaptacioja, az Egi maddr egyértelmilen a személyiség
irracionalis vagyat és valtozasat emeli ki a gazdag- és szegényparasztot szembeallito
konfliktusbol, a Duvad és a Zdpor szenvedély vezérelte férfihései eldzményeként egy hasonld
ndi karaktert allitva kozéppontba. A férfi- és ndi karakterek dsszetett 1¢lektani abrazolasaval
tlinik ki a korszakbdl a masodik vilaghabora utani években jatszodo Hdz a sziklak alatt. Végiil
a periodus végén olyan filmeket taldlunk, amelyek ismét élesen politizald hangot iitnek meg,
mikdzben cselekményvilaguk és karakterrajzuk méar a modern film felé mutat. Az Aprilisi
riado és Isten 6szi csillaga a kevéssé feldolgozott koalicios iddszak politikai csatarozasait
abrazolja; az el6bbi a paraszti €let konfliktusait kisvarosi kornyezetbe helyezi at; az utdbbi a
fohos tarsadalmi szerepvallalasabol fakado konfliktusat belsé meghasonlassal, személyes
krizissel is tarsitja.

Darvas Jozsef (1912-1973) nem egyszeriien egyike a népi irok mozgalmabol indulo,
tarsadalmi elkotelezettségli irdknak, hanem a korszak vezetd politikusa: 1945 utan
orszaggyllési képviseld, partelnok és miniszter, akinek kozéleti karrierje 1956 utan is



folytatodik. Filmes munkéssaga az 1954—1962 kozotti atmeneti periodushoz kotodik: a
Szakadeék t0bbszori kisérlet utan csak 1956-ban késziil el, majd szintén Randdy rendezi 1959-
ben az Akiket a pacsirta elkisér cimi filmet; tovabba forgatokdnyvnyiroként kozremiikddik
megfilmesitésében (Makk Karoly, 1959 — Karikas Frigyes). Adaptalt miivei ugyanakkor
korabbi, a népi irok mozgalmahoz kdzvetleniil kapcsolodo alkotdi korszakéhoz tartoznak: a
Szakadék 1942-ben bemutatott, azonos cimi dramdja (ennek elézménye az ir6 harmadik,
1939-ben kiadott regénye, a Mdrdl holnapra), az Akiket a pacsirta elkisér pedig 1934-ben
megjelent méasodik regénye, a Vizkereszttol Szilveszterig alapjan késziil el. Darvas e
korszakanak munkai a paraszti vilag anyagi és szellemi nyomorasagabol valé kiemelkedés
lehetdségének keresésével a népi irok mozgalmanak radikalis baloldali nézetét tiikrozik.
Hései a valtozast a néppel szovetkezd (értelmiségi) magatartastol remélik; torténetei az ehhez
vezetd utat dokumentaljak. Mindezt azért érdemes hangstilyozni, mert az adaptacidk mar az
ir6 vizionalt jovoképének perspektivajabol valosulnak meg. Az eredeti miivekhez képest
sematikus (Szakadék) és optimista (Akiket a pacsirta elkisér) végkicsengésiik ennek fényében
mérlegelendd. Az adaptaciok soran Darvas két vilaghabora kézotti torténeteinek komor
tarsadalomkritikajahoz tehat, foképp a torténetek jovébe mutatd zarlatanak koszonhetden,
aktualpolitikai jelentés tarsul.

Mindez els@sorban a Szakadék esetében hoz 1étre valoban ,,szakadékot” a film konfliktusa és
annak megoldéasa kozott. A falusi tanité humanista nézetei kovetkeztében 6sszetitkozésbe
keriil kornyezetével, a szegényparasztokkal és nagygazda menyasszonyanak csaladjaval
egyarant. Egy szerencsétleniil jart gyermek haldla megosztja a falut: a sziil6k az emberek
tobbségével egylitt a nagygazdat okoljak, a tanitoban pedig az ligy eltusolasat segitd cinkost
latnak. A jozanész helyett indulatok uralta légkdrben a népi értelmiségi rossz kozérzete és
vivodasa nemcsak a Horthy-korszak, hanem az 6tvenes évek Magyarorszagara is
vonatkoztathatd, a film tehat ennyiben — az idészak mas parabolisztikus filmjeihez hasonléan
— aktualis tarsadalomkritikat is magaban rejt.

Randdy Laszlo Szakadék cimt alkotasa a két vilaghaboru kdzotti magyar faluban jatszodik, de talan nem talzas a
szegényparaszti sorbol kiemelkedo tanité erkdlesi dilemmajaban, a karrier, a vezetdk csoportjaba és
értékvilagaba vald beemelkedés és az alul 1évokkel valo szolidaritas vadlasztasaban az 1956-o0s vezetéshez sz016
—nem kevés didaktikus elemmel terhes — figyelmeztetést latni. (Rainer—Kresalek 1990b, o. n.; kiemelés az
eredetiben — GG)

A tarsadalomkritikus athallds — konkrétsdgatol megfosztva — a hatvanas évek értelmiségi
szerepldiben ¢l majd tovabb, a Szakadék f6hdse tehat egy jelentds karakter prototipusa.
Alakjat elmélyiti a kettds, tarsadalmi és érzelmi motivacid, amelyre rimel az ellenoldal
hasonloan kettds indittatast reakcioja. A szerencsétleniil jart gyerek apja egyszerre gydszolja
fiat és lazad a vélt vagy valds biindsok, az ,,urakat” reprezentald nagygazda és az 6t ,,véd6”
tanito, azaz a tarsadalmi rend ellen. A nép évszazados sérelmeket kifejezd, irracionalis
lazadéasa azonban — az irodalmi el6zményekbdl hianyz6 — agitatoroknak kdszonhetden
magyarazatot nyer és osztalyharcos jelleget 61t, ahogy a tanitd ontudatra ébredése is
leegyszertisiti belsé konfliktusat, s nép iranti elkotelezddése veégiil hiteltelenné, az ebbol
fakado jovoképe sematikussa, a parabolisztikus ,,athallashoz” hasonléan didaktikussa valik.
Mindezeket a szemléleti bizonytalansagokat jol tiikrozik az eredeti mii(vek) sziizsé-elemeinek
modositasai, valamint a film stilaris megoldésai.

A Szakadék ciml drama konfliktusat el6szor megfogalmazé regény, a Marol holnapra a
magyar prozaformalas anekdotikus hagyomanyat koveti. Két parhuzamos cselekményszalon
kovetjiik az eseményeket, amelyek csak a konyv utolsé negyedében keriilnek kozvetlen
kapcsolatba egymassal. De még ekkor sem a dramaisag fokozasa a szerzd célja. Nem tudjuk
meg, mi tortént valojaban, igaz-e az emberek vadja, miszerint a gyermek halalat a nagygazda



kegyetlensége, gondatlansaga okozta, amelynek eltusoldsdban a (regénybeli) lelkész is cinkos;
avagy egy véletlen baleset fordul at rosszindulati ragalomhadjaratba. Mindennek
kovetkeztében nyitott a befejezés is: a lelkész nem szakit menyasszonyaval, csak id6t kér,
hogy atgondolja az események tanulsagat. A dramaisag rovasara feler6sodik a regényben a
kornyezet- és 1élekrajz: a falu vilagarol Szabo Pal késobbi trilogiajat (Talpalatnyi fold)
eldlegezd tablot kapunk, a szegénység 1€lektorzitd hatasarol, a ragalom tomeglélektanarol
pedig a szociografikus pontossagon joval tilmutato, altalanos érvényii képet kapunk a
szerzOtol. Minderre csak halvany tonusban keriilnek ra a korfestd szocialis eszmék €s
forradalmi ideologidk; a nélkiil tehat, hogy elfednék az emberi sorsok archetipikus
korvonalait. Darvas a Szakadék cimli dramaba mar csak a regény konfliktusat emeli at €s
suriti 0ssze a klasszikus harmasegység szabalyai szerint, &m a szembenallas meghatarozo
elemét, valamint megoldasat tovabbra sem teszi nyiltta, azaz nem tudjuk (latjuk) mi okozta a
gyerek halalat valdjaban, €s a (drama- és filmbeli) tanito ezuttal is a visszatérés igéretével
hagyja el menyasszonyat. Szerkezetileg tehat dramai(bb) lesz a sziizsé, ez azonban nem tarsul
a konfliktus elemeinek egyértelmiisitésével.

Megteszi viszont mindezt a film. A médiumvaltasnak koszonhetden az egyetlen helyszinen
jatszodo kamaradarab tere megnyilik a falu vilaga felé, megidézve ezzel a regény
atmoszférajat. A rendezé azonban nemcsak ezen a moédon ndveli az eseményekkel
kapcsolatos informaciokat, hanem mindkét eredeti mi szellemétdl is eltér, amikor a halal
okakeént felételezett verést és balesetet (tiiske furodik a kisfiu lababa, ami elfert6zodik)
egyarant megmutatja. S noha a két esemény egyenranguként keriil egymas mellé, ily médon
sem tisztazodik tehat a konfliktust megalapozo haldl oka, az indulatok irracionalis erejének
érzékeltetése — éppen az okok ,,racionalizaldsa”, megmutatasa miatt — veszit erejébol. A
narrativ szerkezeten (a befogadoi tudas szabéalyozasa) végrehajtott valtoztatds mintegy
poétikailag megalapozza a film ideologikussagat. A kommunistdk dogmatikus agitacidjanak
vagy a parasztok szolidaritasi sztrajkjanak epizodja mellett a ,,szebb jovobe” indulo, nép felé
fordul6 f6hds még a ,,kommunista” bélyeget is megkapja ellenfeleitdl. A tanito alakja igy

¢s a haladok kozott 6rlddve jut a tarsadalmi szerepét €s személyes sorsat egyforman
meghataroz6 elhatarozasra.

Randdy a film stilarisan is a sematizmust 1déz0 befejezéséig ugyanakkor szamos, a klasszikus
stilus értékeit felmutatd formai megoldast alkalmaz. Ilyenek példaul az expozicio
szegénységet €s a reménytelenséget bemutatd metaforikus kozelképei a szikkadt sarrol vagy
az iskolaba tart6 gyerekek csupasz 1abarol; ilyen a regénybdl atemelt, a csépld munka
elnyeréséért hatalmas gépiikkel abszurd-dramai versenyt futdé munkasok kiizdelmének
montéazsa. S ilyen a film kimagaslo erejli részlete, a gyerek temetését, a rémbhir sziiletését és a
sztrajk kiterjedéseét sszekapcsold, varidzast €s gépmozgast egyarant tartalmazd haromperces
hosszubeallitas. (Szilagyi G. 1994, 314)

Szervesebben illeszkednek a képi megoldasok a Vizkereszttil Szilveszterig cimii regény
egylitt Darvas vilaganak kérlelhetetlen komorsaga, mar-mar kegyetlensége finomodik a
megfilmesités soran, egészen a cimvaltoztatassal is nyomatékositott (4kiket a pacsirta elkisér)
idillikus befejezésig.

A dramaisag fokozasa ezuttal a rendezdre var, hiszen egy regény megfilmesitésérdl van szo.
Az els6 vilaghabora utan jatszodo torténet egy béreslegény évét meséli el, ,,vizkereszttol
szilveszterig”. Az év ugyanolyan nyomorusagos ¢€s kilatastalan, mint az el6z6 volt és
kovetkez0 lesz, azzal a kiilonbséggel, hogy egy gyors szerelem és hdzassag kovetkeztében
immar a csaladjat is el kell tartania a fiinak. A mas élet reménye és reménytelensége szol a
konyv lapjairol, amely kérgessé, szeretettelenné teszi az embereket. A fohdst nyers indulati
késztetése mellett a valtozni és valtoztatni akaras ethosza fiiti. Két helyrdl kap mindehhez



indittatast, a taltostol és a tanitotol, am mindkettd hiteltelenné valik: el6bbi képmutatd
csalonak, utobbi — humanista meggy6zddése ellenére — megkeseredett cinikusnak bizonyul. A
fit azonban veliik szemben toretleniil vallja: ,,A vildgot igenis meg lehet valtoztatni.” Hogy
miképp? Ebbe az ideoldgiai és politikai kérdésbe a konyv nem megy bele, ahogy a
filmvaltozat is legfeljebb utal 1917, illetve 1919 térténelmi eseményeire, a kommunistak
»felforgatd eszméire”.

Ranody az eredeti mi szelleméhez hiien nem konkretizéalja, milyen eszméknek és
eseményeknek koszonhetden valtozhat meg a paraszti vilag nyomorusaga. A rendez6 azonban
ennél is tovabb megy a tarsadalmi—politikai jelentés elutasitasaban, s a regény szociografikus
vildganak kozvetett tarsadalomkritikaja helyett a személykozi viszonyokra helyezi a
hangsulyt. A béreslegény vagyait felkelté gazdaasszony l1élekrajza példaul joval
kidolgozottabb a filmben: a kdrnyezetébdl kirivo gyonyorii nd tekintetében egyszerre van
jelen a lazadas reménye €s a beletorddés fajdalma. Kettdjiik megingasat kdvetden viszont mar
gyorsan ¢és l¢élektanilag joval kidolgozatlanabbul jon, aminek jonnie kell: a béreslegény ¢és a
cselédlany egymasra utalt kapcsolata, az azonnal érkezé gyermekaldas, s ezzel a szegénysors
folytatasa, reprodukalasa. A I¢élektani folyamatok bemutatasanak feliiletessége nem miivészi
erdtlenségbol, hanem maguknak az egyébként stilyosan dramai eseményeknek (a magzat
elhajtasanak, illetve a lany dngyilkossaganak kisérlete) a magatol értetddottségebdl,
megvaltoztathatatlansagabol, kilatastalan sorszertiségébdl fakad. Darvas vilaganak durvasagat
ugyan finomitja a rendezd, a torténet dramaisagat ezzel szemben né¢héany jelentds
valtoztatassal fokozza. Igy példaul a fia anyjanak egykori ongyilkossagi kisérlete, amit a
vilaghaboruban odaveszett férje miatt kdvetett el, a filmben a megesett lanyhoz kapcsolodik.
Ez a rendez6 torekvés azonban a film befejezésében sériil: a gyermeksziilés, a csaladi élet
rideg, méltatlan koriilményeinek bemutatdsa mar hidnyzik a filmbdl, ezzel szemben a
szegényes koriilmények ellenére is boldog ifju par bizakodo idilljével zarul a torténet.

A dramaisag fokozasa, a magéanéleti konfliktusok kiélezése mellett a regény poétikai
megformalasa is természetesen erdteljesebb beavatkozast igényel Ranodytol, mint a Szakadék
adaptacidja esetében. Darvas féhdse egyes szam elsé személyben mondja el torténetét. A film
sajat medialis kozegében ezt a narracios eljarast belso fokalizacidval valdsitja meg: az
elbeszélés nézdpontja a foszerepld tudasara korlatozodik. Mindennek vizudlis nyomaként
gyakoriak a tekintetet kiemel6 beallitasok: a szubjektiv nézOpontok, a nézés terét tagolo belsd
keretek és mélységbeli elrendezések, valamint magat a nézést abrazold tiikorfeliiletek és
irrealis terekbdl felvett ellenbedllitdsok. Ez teremti meg a film legatfogobb, ugyanakkor
legkevésbé szembeditld, inkdbb ,,latens” formaalkoto rétegét. Joval erdteljesebbek ugyanis a
metaforikus megoldasok, igy példaul a jobb ¢€let reményét igérd kovacsmihely, illetve patko
visszatérd motivuma, vagy az elvagyodas érzését megfogalmazo vonat tavoli képe. A torténet
meghataroz6 dramaisagat pedig elsdsorban az expressziv erejii kiilsok, legfoképp a sziirke ég
ala szorul6 végtelen horizont egyszerre tdgas és nyomaszto latvanya timogatja.

Az Akiket a pacsirta elkisér adaptacidjan tilmutatd, s kiilondsen a Szakadék filmvaltozatahoz
képest szembeditlo torekvést, a személyes sors dramaisaganak kiemelését értékeli B. Nagy
Laszl6 korabeli kritikaja. Az érvelés a korabbi paraszti tematikaja filmek stilusat megujito
adaptacios eljarés elemzésén alapul, érdemes ezért hosszabban is idézni.

Onnan indultak, ahonnan az el6z6 filmek: a paraszti mult alaposan foltart nyersanyagabol — de egyben-masban
mar messzebb jutottak, sot ki is tortek a hagyomanyok sziik korébdl. A film alapszovete azonos Darvas Jozsef
Vizkereszttol Szilveszterig cimii regényével, amely a falukutatd irodalom maradand6 alkotasai koz¢é tarozik. De
csak a téma, s nem az ihletés kdzds: a film abrazolasmodja mar mas, mint a regényé. Mig korabbi filmjében, a
Szakadékban, a dramat is ,,elszociografizalta”, epikusan follazitotta az iro, itt pontosan forditott folyamat ment
végbe. A regényben kronikashiiségii beszamolot kapunk egy viharsarki cselédgyerek hétk6znapjairol, epikus
sokszalusaggal, ténygazdagsaggal, de kissé szétesden, mozaikszeriien — a film minddssze 6t-hat mozzanatot emel
ki az epizodok sokasagabol, s kevésbé korhoz kotott, altalanosabb emberi tartalmak kifejezésére vallalkozott. (B.
Nagy 1974, 232)



Randdy két Darvas-adaptacioja nemcesak multbeli torténeteket idéz, hanem egy mar lezart
torténeti korszakhoz tartozé irodalmi miiveket visz filmre. Megjelenik ugyan benniik az
1954-1962 kozotti idészak szemlélet- €s stilusvaltod igénye (a tarsadalmi konfliktus
individualizalasa, az ideologikussag elutasitasa, az expressziv dramaisag fokozasa, a
metaforikus jelentéstagitas), mindez azonban még magén viseli a korabbi irodalom- és
filmtorténeti paradigma nyomait. Mindkett6ét tehat, hiszen a Szakadék adaptacidja soran az
irodalmi eldképek, mig az Akiket a pacsirta elkisér esetében a filmvaltozat szemléletmoddja és
stilusa bizonyul progresszivebbnek. Ebben az értelemben kevésbé kell az ,,atiras”
nehézségével megkiizdeni egy kortars mii adaptaciojakor, hiszen ir6 és rendez6 miivészi
torekvése hasonlo kulturalis kdrnyezetben fogalmazodik meg. Az alkotdk tehetsége mellett
ennek a felhajtod erének is koszonhetden valik a korszak — a paraszti tematikan is tilmutatd —
kimagaslo darabjava a Tatay Sandor novellaja nyoman fogatott Makk Karoly-film, a Hdz a
szikldk alatt.

Tatay Sandor (1910-1991) szintén a népi irok vonzasaban valt irova, miivészetének érett
korszaka azonban — a haborut kovet6 egy évtizedes hallgatas utan — az 6tvenes évek kozepétol
bontakozik ki. Legnépszertibb munkai ifjuisagi és torténelmi regényei. Ezek koziil a
Tandcskoztarsasag bukésa utdn jatsz6do Puskak és galambokat Keleti Marton filmesiti meg a
kommiin, illetve a kommunista mozgalom (eredet)mitoszat megteremtd korabeli filmek
szellemében. Az ir6 eldszor a masodik vilaghaboru alatt keriil kapcsolatba a filmmel:
Gardonyi Géza Hegyen ¢g6 tiiz cimi kisregényébdl ir forgatokonyvet Szots Istvan szamara. A
Tiiz a hegyen megvalodsitasat 1944-ben a haboru megakadalyozza, a film befejezetlen marad.
(Sz6ts 1999, 43-44) Tatay a szigligeti alkotomunka utdn Badacsonyba koltozik, s ez a
kornyezet tobb miive, igy a Hdz a sziklak alatt ihlet6je, metaforikus kozege lesz. (Bertha
1973, 413)

Tatay az 6tvenes évek kdzepétdl a reformok szellemét tiikr6zd tarsadalomkritikus miiveket is
ir. Sokatmondo tény, hogy Makk nem ezekhez nyul, hanem az ir6 komor lélektani remeklését
vélasztja, amely noha torténelmileg meghatarozott korszakban, a masodik vilaghaborti utan
jatszodik, a benne abrazolt vilag- és emberkép egyetemes érvényli. Mindez azért is meglepd,
mert Makk korabban vigjatékokat (Liliomfi, Mese a 12 taldlatrél), tarsadalomkritikus
parabolat (A 9-es korterem) forgat. A rendez6 palyafutasanak legfébb ismérve azonban —
ahogy ezt B. Nagy L4szl6 mar a hatvanas évek végén megfogalmazza — a kiszdmithatatlansag
(B. Nagy 1974, 294). A sokszinli stilust és a tematikat e korszak tovabbi filmjei koziil
kiilondsképpen az adaptaciok, illetve az irdi kozremiikodéssel késziilt filmek bizonyitjak (A
harminckilences dandar, 1959 — Karikas Frigyes; Megszallottak, 1961 — Galambos Lajos:
Utas a Goncdl szekerén; Elveszett paradicsom, 1962 — Sarkadi Imre).

A paraszti kornyezet €s a masodik vilaghaborut koveto idoszak ellenére a torténet nem a
szovetkezetesités témajahoz kapcsolodik, sot a korszak politikai szerepldi egyaltalan nem
jelennek meg benne. A kdzeg nem szocioldgiai, hanem metaforikus jelentési, s a szereplok
karakterét sem tarsadalmi helyzetiik, hanem testi-lelki adottsaguk, késztetésiik hatarozza meg.
A Simon Menyhért sziiletése, amelynek Makk Varkonyi Zoltan mellett a tarsrendezdje, még a
természet és az emberi sors alapeseményeinek elétérbe allitasaval a tarsadalmi mondanivalot
hitelesiti. A Hdz a sziklak alatt esetében mindez csupan érintdlegesen van jelen, a
kdzéppontba az 6nmagaban all6 egyetemes sorsdrama kertil. A tragikus hangvétel, a
természeti kornyezet dramatikus beépitése a térténetbe, a balladai stilus — megint csak a
Simon Menyhért sziiletése kdzvetitésével — a Sz6ts-1 hagyomany folytatdsat jelzi, amelyet
Tatay és Sz6ts kapcsolata is nyomatékosit (a novella 1945-ben jelenik meg, vagyis a Tiiz a
hegyen forgatokonyvének irasat kovetden, a habora utani honapokban sziiletik).

A kozéletiségtol torténd elszakadas az irodalmi mii sajatja; az adaptacié esetében pontosabb
radikalis eltdvolodésrol beszélni, noha a tarsadalmi koriilményekre torténd utalasok



gyakorlatilag egyaltalan nem kapcsolddnak a torténet Iélektani motivacidihoz. Mégis
jelzésszerii koriilmény, hogy egy 1945-ben megjelent novella 1958-as adaptacidjakor is
sziikségesnek bizonyulnak: az eredeti mii kisebb médositasai részben ebbdl fakadnak. Igy
keriil a torténetbe a f6éhds fogolytarsa, aki a foldosztasnak kdszonhetden a to talpartjan kezd 0j
¢letet. Jelenléte egyuttal keretes szerkezetet is biztosit a filmnek: egyiitt érkeznek haza, s
akkor is egylitt utaznak a hajon, amikor gyilkossa valt baratjat bilincsbe verve viszik a
bortonbe. Alakja az elkoltdzés és az 11 élet lehetdségét illusztralandd még egy jelenetben
felbukkan, de ekkor mar kizarolag az ott maradok sorsanak végzetszeriiségét emeli ki. S némi
,osztalyjelleget” kap a masodik feleség multja is, akit egy jomodu gazda ajanl az 6zvegy férfi
figyelmébe. A novella sejtetését, hogy tudniillik kiszolgalt szeret6jérdl van szo, a film
egyértelmiivé teszi. Mindezen tul viszont az adaptacio nem egyszeriien kdveti a torténet
bonyolitdsanak 1¢lektani motivumait, hanem felerdsiti, 6sszetettebbé és ugyanakkor
titokzatosabba formalja dket. Az elbeszélés és a film egyméas mellé helyezése ebbdl a
szempontbol is sokatmondo.

A novella fogalmilag megragadhatatlan jelentését, a testi szenvedés és lelki nyomorusag
késztetéseit a film — medialis sajatossdgainak koszonhetden — nemcsak megtartani képes a
fogalmisagon tuli tartomanyban, hanem még kozvetlenebbe, érzékibbé teszi annak zavarba
ejto titkat, ellenéllhatatlan erejét. A hadifogsagbol hazaérkezd, a haboru alatt 6zvegyen
maradt férj gondjat visel6 nyomorék sdgorasszony kisajatitod szeretete, majd bossziuszomjas,
mérgezd féltékenysége a befogaddban is a szeretet—gytilolet, elfogadas—elutasitas mélyrdl
fakadd, nehezen kontrollalhaté ellentmondasos érzetét kelti. Hasonloképpen az 1j feleség
szépsége ¢s folénye, megaladztatasa és lazaddsa. A férj, a masodik feleség és a sdgorasszony
kiilonos szeretet—gytlolet haromszdge a lelki késztetések rendkiviil dsszetett jatékterét
rajzolja elénk. E lathatatlan pszicholdgiai kapcsolatrendszert a film sajat lehetdségeivel
szintén érzékletesen képes elénk allitani. A badacsonyi t4j kreativ beépitése nem csupan az
ugyanott forgatott Liliomfi épp ellentétes hangulata miatt kiilonos érdem. A vizpart és a
hegyoldal vertikalis terét a film tobb 1éptékben leképezi, ily mddon felerdsitve a kompozicid
jelentését. A dramai fordulatot szavak nélkiil fogalmazza meg a felfelé igyekvd eskiivéi menet
¢€s a hazbol a faluba leko1toz6 sdégornd talalkozésa a sziik szurdokban. A haz ,,vertikuma”
mintegy lekicsinyiti a természeti kornyezetet: a visszako1toz nyomorék asszony a pincében
htizza meg magat; a feleség pedig, amikor férje bevallja neki a gyilkossagot, ugyanebbe a
pincébe menekiil.

A novella befejezésének modositasai, szemben a habora utani tarsadalmi lehetdségeket
bemutato kiegészitésekkel, a torténet 1élektani aspektusat mélyitik el, s ezzel a film
emberabrazolasat a modern torekvésekhez kozelitik. Tatayndl az asszony elmondja erdész
szeretdjének férje vallomasat, mire az egyszeriien feljelenti a gyilkost, hogy igy legalisan is
birtokolhassa az asszonyt. Makknal, nem birvan a lelkiismeretével, a férj jelenti fel 6nmagat.
A dramai hatason tul fontos lélektani mozzanattal gazdagodik a gyilkossag jelenete is. A
szikla peremérdl a menekiilé rokat hajigald pipos asszony dnmagabol kivetkdzott kialtozasa,
megveszekedett, hisztérikus indulata nemcsak kozvetleniil motivalja a végzetes pillanatban a
férfi tettét, hanem a részvétet is csOkkenti az aldozat irdnt — gyilkosaban €s a nézdben
egyarant. Emiatt is fontos valtoztatas, hogy a megrendiilt, elbizonytalanodott erkolesi
értékrend a férfi onfeladasa, s nem pedig leleplezése kovetkeztében all helyre (a novelldban a
férfi csak a feleségének tesz vallomast, a filmben a hatosag el6tt is).

A (modern) életkrizis (klasszikus) végzetbe fordulasa mogott a novellaban kimondatlanul,
mig a filmben egy dlomjelenet révén konkretizalt modon a haborts trauma munkal. A torténet
dramai zérlatan tal, az elhallgatas—sejtetés €és a kimondas—megmutatas irodalmi és filmes
eltérései pontosan jelzik Makk stilusdnak alapvetden klasszikus, de mar egyes elemeiben
modern jegyeket mutatd, atmeneti jellegét. Az alom szekvencia mellett ezt példazza az
onfeladas lelkiallapotat metaforikusan kifejez6d g6 nadas képe, amelynek jelentését a f6hds



ugyanakkor verbélisan is megfogalmazza. Az adaptécios eljaras meghatarozé mozzanata
azonban a Hdz a szikldk alatt esetében is a klasszikus film formaelvének megfelel6, Fabri
Korhintajatol jelen 1évo megoldas.

Makk filmjét maga Tatay irta, a fécim legaldbbis igy tiinteti fel, és a forgatokdonyv menete alig tér el a
novellaétol: az adaptacid sordn valdjaban nem tortént mas, mint hogy az epikai jellegti szerkesztésmod dramaiva
alakult at. Forgatékdnyviroi iskoldkban lehetne tanitani, hogy az idoben széthuzott, aprd, toredékes
mozzanatokra boml6 cselekményt a film hogyan siiriti dramai jelenetekké. Feszes, fojtott jelenetek felelnek meg
a novella balladas tomorségének, sziikszavisaganak. (Gyorffy 2001, 210)

Ennek jegyében all az eredeti miivet egyébként szokatlan hliséggel kovetd Isten dszi csillaga
ciml Galambos Lajos-regény adaptécidja is. A regény fohdse mély valsagba keriil, de nem
bukik el végérvényesen, nem valik dramai héssé. Kovacs Andrés filmvaltozataban ezzel
szemben az egyetlen lényeges valtoztatas a regényhez képest a fohds halala. Galambos
regénye a hatvanas évek alapélménye, a politikai konszolidacié arat jelentd felejtés és tulélés
,~dramaiatlansaga” felé mutat. Kovacs Andras 1962-es harmadik jatékfilmjének a dramaisagot
feler6sit6 adaptacios megoldasa — az ezt tamogato expressziv képi stilussal egyiitt — viszont
szemléletileg és formailag egyarant az atmeneti korszakhoz koéti a filmvaltozatot.

Az Isten 6szi csillaga mér eltavolodast jelent a multban jatszddo paraszti témaju filmek
csoportjatol. A torténet részben varosi kdrnyezetben, a varosi élet szerepldi kozott
bonyolddik. Keretét a koalicids iddszak ritkdbban feldolgozott politikai kiizdelmei adjak,
amikor még nyiltnak tlinik a régi rend hiveinek és az 1j eszmék képviseldinek
szembenallasa.” Uj szint jelent az elsdgeneracios értelmiségi f6hds alakja. A tarsadalmi—
sematizmus meghaladasanak jegyében all, a termelési filmek ingadozé értelmiségi
magatartasdnak bels6 valsagként torténd megjelenitése viszont mar a hatvanas évek
jellegzetes, szamos modern filmben megjelend karaktertipusat képviseli. Az Isten 6szi
csillaga tehat az 1954—-1962 kozotti idészak paraszti témaju filmjeiben is megfigyelhetd
tendencidjaval, a maganéleti konfliktusok el6térbe helyezésével vagy kizarolagossagaval
szemben visszatérést jelent a tarsadalmi tematikahoz, az ir6 mindezt azonban mar a
modernizmus szellemében teszi, mig a rendezd a dramaisag fokozasaval €s filmjének
stilusaval megmarad a klasszikus formavilag keretén beliil.

A rendezOt — ahogy késdbbi reformszellemi tarsadalomkritikus filmjei bizonyitjak — a
torténet tarsadalmisaga, a figura aktualitdsa izgatja az adaptacio soran. A f6hdst e tekintetben
készen kapja a regénybdl, s ez — ha az adaptacio jelentdségét nem kicsinyiti is — elsdsorban az
ird szerepét hangsulyozza. Galambos teljesitménye a modernizmusban tovabbélo, a
tarsadalmi konfliktust személyes valsagként megéld értelmiségi karakter prototipusanak
kialakitasaval hagy mély nyomot a magyar filmben. A tipus a Megszallottak jelenidejii
»termelési” torténetében bukkan fel el0szor, majd ezt kdveti egy hasonlod karakter
megjelenése a multidejii paraszti tematikaju filmek kornyezetében. Mindkét film a
sematizmusbdl a modernizmusig iveld atmeneti korszak végpontjan helyezkedik el. Az ir61
szemléletmod azonossaga mellett kiilondsen feltiing a két film formai kiilonbsége, amely
eltérd adaptacios eljarasukbol, illetve statusukbol is fakad. A paraszti tematikdhoz kdzelebb
allo, multban jatsz6do Isten dszi csillaga adaptacidja a klasszikus stilus formaeszményét
koveti, ezzel szemben a hagyomanyos faluképtol €s a téeszesités témajatol elszakado, a
hatvanas évek reformista torekvéseinek konfliktusat maganéleti krizis keretében taglalo, a
vidéki kornyezetet jelképes lelki tdjként bemutatd Megszallottak formavilaga mar a
modernizmus felé mutat.

13 Hasonl6 tarsadalmi és politikai allapotot mutat be a szintén egyszerre vérosi és falusi kdrnyezetben jatszodo
Aprilisi riadé, Zolnay Pal Olah Lasz16 ir6i kozremiikodésével 1961-ben késziilt elsd jatékfilmje.



A rendezdk egyéni latdsmodjan til a folyamat egyuttal jelzi a paraszti tematika formatorténeti
cselekményvilagaban is megfigyelhetd: a falusi és varosi kozeg a szereplok €s a
konfliktustipusok tekintetében egyarant atjarhatova valik, illetve e két vilag konfliktusa kertil
elétérbe. Mindezt a falukép modernizalddasa is magyardzza, amelynek kovetkeztében a
jelenidejti filmekben a hagyomanyos paraszti kornyezet késobb stilizalt forméaban kap helyet
(Megszallottak, Oldas és kotés). A tematika tehat nem tiinik el teljesen a magyar filmbél, de
gyoOkeres atalakuldson megy keresztiil. A képviseleti funkciot fenntarto, tarsadalmi—térténelmi
konfliktusokat bemutato filmek tovabbra is adaptaciok (Galgoczi Erzsébet, Balazs Jozsef
miuveinek megfilmesitései), a paraszti vilag stilizacioja viszont mar elsdsorban az eredeti
forgatokonyvbdl dolgozo rendez6k munkaihoz kotddik (Gaal Istvan, Kosa Ferenc, Sara
Sandor). Az atmeneti, premodern szakaszban ugyanakkor a paraszti tematika az egyetlen,
amely folytonossagot teremt az 1945—-1962 kozotti filmtorténeti periddusok kozott.
Attekintésiink szempontjabol pedig azért érdemel kiilonos figyelmet, mert egyes darabjai
kivétel nélkiil irodalmi mtivek vagy irok kozremitkddésével késziilnek.

[...]

*

A termelési filmek szélarnyékaban az ideologiailag kevésbé exponalt, klasszikus miivekbdl
késziilt adaptaciok mar a sematizmus kordban is viszonylag nagyobb miivészi szabadsagot
¢lveznek. Ezt a taktikai eldnyt kihasznalva valik az adaptacié ebben a periodusban a magyar
film 1945-1995 ko6zotti torténetének legmeghatarozobb szerepléjévé. A Liliomfi mind a
termelési filmek kozvetlen, mind az adaptaciok kozvetett ideologiai sugalmazasait elutasito
harsany elevensége ¢és szabadsaga fordulatot hoz az 6tvenes évek filmtorténetébe, €s 1)
lehetdségeket teremt az adaptacid szamadra is. Az irodalmi miivek megfilmesitése —S €z a
klasszikus szerz6k munkai mellett egyre fokozottabb mértékben a kortarsakéra is érvényes
lesz — egyszerre, egymast erdsitve valik a hatalmi szoval el6irt ideologikussag elutasitasanak
(sematizmus) €s az egyéni filmes latdismdd hangsulyozéasanak (,,filmszerlis€g”) hatékony
eszkozévé. A magyar film 1945 utani korszakai koziil az adaptaciok érdemi stilusvaltozasokat
elindito, alakito mddon az dtmeneti periddus formatorténetében vesznek részt.

Mivel az 1954-1962 kozotti ideologiai enyhiilés és formai ttkeresés korszakanak stilaris
megujulést képviseld darabjai tobbségiikben adaptaciok, a fejezet lezarasaképpen érdemes
kiilon is kiemelni a legjelentdsebb egyetemes filmtorténeti stilusokhoz kapcsolddd miiveket.
Az adaptaciok aranya ugyanis az eddigiekben csupan é€rintett formatdrténeti metszetben
szintén meghatarozonak bizonyul. A klasszikus stilus expresszionista elemekkel torténd
dramai fokozasat latjuk Fabri Zoltan filmjeiben (Kérhinta, Hannibdl tandr iir, Edes Anna,
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Az orids, elbeszélés, 1948 — Szanto Erika: Orids

Pesti felhojaték, kisregény, 1945 — Maar Gyula: Felhojaték

Philemon és Baucis, elbeszélés, 1980 Makk Karoly: Két torténet a féelmultbol
Simon Menyhért sziiletése, elbeszélés, 1953 — Varkonyi Zoltan

Szerelem, elbeszélés, 1956 — Makk Karoly

Téglafal mogott, elbeszélés, 1955 Makk Karoly: Két torténet a félmultbol
Viddam temetés, elbeszélés, 1955 — Makk Karoly: Az utolsé kézirat

Dobai Péter: Vadon, regény, 1982 — Andras Ferenc

Dobozy Imre: Eljétt a tavasz, drama, 1968 — Varkonyi Zoltan: Szemtdl szembe

Dobozy Imre: A kiralylany zsamolya, elbeszélés, 1967 — Fejér Tamas

Dobozy Imre: A tizedes meg a tobbiek, kisregény, 1965 — Keleti Marton

Dobozy Imre: Szélvihar, drama, 1958 — Keleti Marton: Tegnap

Dobozy Imre: Tegnap, filmregény, 1960 — Keleti Marton: Virrad...

Dobozy Imre: Zdapor, elbeszélés, 1960 — Kovacs Andras

Eotvos Karoly: A nagy per, regény, 1904 — Elek Judit: Tutajosok; Erdély Miklos: Verzio
Esterhazy Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyiik, kisregény, 1987 — Solyom Andrés: Erzékek

iskolaja



Esterhazy Péter: Egy filmforgatokonyv életébdl, elbeszélés, 1988 — Gothar Péter: Tiszta
Amerika

Esterhazy Péter: Hrabal kényve, regény, 1990 — Molnar Gyorgy: Anna filmje
Esterhazy Péter: Id6 van, irodalmi forgatokonyv, 1986 — Gothar Péter

Fazekas Mihaly: Ludas Matyi, elbesz¢l6 koltemény, 1817 — Nadasdy Kalman — Ranody
Laszlo

Fejes Endre: Jo estét nydr, jo estét szerelem, regény, 1969 — Szényi G. Sandor

Fekete Gyula: Az orvos haldla, regény, 1963 — Mamcserov Frigyes

Gabor Andor: Dollarpapa, szinmi, 1917 — Gertler Viktor

Galambos Lajos: Gordg torténet, kisregény, 1969 — Makk Karoly: Isten és ember eldtt
Galambos Lajos: Isten dszi csillaga, regény, 1962 — Kovacs Andras

Galambos Lajos: Mit tudtok ti Pille Mariarol?, regény, 1969 — Markos Miklos: Pokolrév
Galambos Lajos: Mostohagyerekek, regény, 1963 — Novak Mark: Szentjdnos fejevétele
Galambos Lajos: Utas a Goncdl szekerén, regény, 1962 — Makk Karoly: Megszdllottak
Galgoczi Erzsébet: Féluton, kisregény, 1961 — Kis Jozsef

Galgoczi Erzsébet: Kinek a torvénye?, kisregény, 1971 — Szényi G. Sandor

Galgoczi Erzsébet: A kozos biin, regény, 1976 — Mihalyfi Imre

Galgoczi Erzsébet: Pokhalo, kisregény, 1972 — Mihalyfi Imre

Galgoczi Erzsébet: Torvényen beliil, kisregény, 1980 — Makk Karoly: Egymdsra nézve
Gall Istvan: 4 ménesgazda, regény, 1976 — Kovacs Andras

Gall Istvan: Az oreg, regény, 1975 — Révész Gyorgy

Gelléri Andor Endre: Filipovics és a gigasz, novella, 1940 — Hersko Janos: Vasvirdg
Gelléri Andor Endre: Hdz a telepen, novella, 1934 — Hersko Janos: Vasvirag

Gelléri Andor Endre: Jamaica rum, novella, 1940 — Herské Janos: Vasvirdg

Gelléri Andor Endre: A nagymosoda, regény, 1931 — Hersko Janos: Vasvirag

Gelléri Andor Endre: 4 szdllitokndal, novella, 1930 — Hersko Janos: Vasvirag

Gelléri Andor Endre: 4 vén Panna tiikre, novella, 1931 — Hersko Janos: Vasvirdg
Gelléri Andor Endre: Vera naploja, novella, 1932 — Hersko Janos: Vasvirag

Gion Nandor: Sortiiz egy fekete bivalyért, regény, 1982 — Szabd Laszlo

Goda Gabor: Volt egyszer egy csalad, regény, 1967 — Révész Gyorgy

Gozsdu Elek: Kod, regény, 1882 — Deak Krisztina

Gyurko Laszlo: Szerelmem, Elektra, szinmi, 1968 — Jancs6 Miklos

Hay Gyula: 4z élet hidja, szinmii, 1951— Keleti Marton

Heltai Jend: Jagudr, regény, 1914 — Domolky Janos

Hernadi Gyula: Az erdd, regény, 1971 — Szinetar Miklos

Hernadi Gyula: Kialtas és kialtas, regény, 1981 — Kézdi-Kovécs Zsolt

Hernadi Gyula: Sirokko, regény, 1969 — Jancsé Miklds

Hunyady Sandor: Bakaruhdaban, novella, 1935 — Fehér Imre

Hunyady Sandor: A vordsiampds haz, novella, 1937 — Makk Karoly: Egy erkolcsos éjszaka
Illyés Gyula: Keét férfi, regény, 1950 — Nadasdy Kalman: Foltamadott a tenger

Jokai Mor: Az arany ember, regény, 1872 — Gertler Viktor

Jokai Mor: Egy magyar nabob, regény, 1854 — Varkonyi Zoltan

Jokai Mor: Fekete gyémantok, regény, 1870 — Varkonyi Zoltan

Jokai Mor: Karpathy Zoltan, regény, 1854 — Varkonyi Zoltan

Jokai Mor: 4 készivii ember fiai, regény, 1869 — Varkonyi Zoltan

Jokai Mor: Rab Raby, regény, 1879 — Hintsch Gyorgy

Jokai Mor: Szegény gazdagok, regény, 1860 — Ban Frigyes

Jokai Mor: Az uj foldesur, regény, 1863 — Lanyi Andras

Kaffka Margit: Hangyaboly, regény, 1917 — Fabri Zoltan

Karikas Frigyes: A harminckilences dandar, novellak, 1932 — Makk Karoly



Karinthy Ferenc: Budapesti tavasz, regény, 1953 — Mariassy Félix

Karinthy Ferenc: Hdzszenteld, kisregény, 1977; szinmii, 1978 — Fabri Zoltan: Gyertek el a
névnapomra

Karinthy Ferenc: Ifjusag, szerelem, novella, 1954 — Fabri Zoltan: Bolond dprilis
Karinthy Frigyes: Tandr ur, kérem..., kisregény, 1916 — Mamcserov Frigyes

Karinthy Frigyes: Utazds a koponydm koriil, regény, 1937 — Révész Gyorgy

Kassak Lajos: Angyalfold, regény, 1929 — Révész Gyorgy: Angyalok foldje

Kertész Akos: Makra, regény, 1971 — Rényi Tamas

Kertész Akos: Sikdtor, regény, 1965 — Rényi Tamas

Kertész Akos: Szabad ésszel, elbeszélés, 1974 — Fazekas Lajos: Amokfutds

Keszi Imre: Elysium, regény, 1958 — Szant6 Erika

Kirdlyhegyi Pal: Elso kétszaz évem, regény, 1979 — Maar Gyula

Kosztolanyi Dezs6: Aranysarkany, regény, 1925 — Ranody Léasz1

Kosztolanyi Dezsé: Edes Anna, regény, 1926 — Fabri Zoltan

Kosztolanyi Dezs0: Fiirdés, elbeszElés, 1925 — Ranody Laszl6: Szines tintakrol dlmodom
Kosztolanyi Dezsd: Kinai kancso, elbeszélés, 1931 — Ranody Laszlo: Szines tintakrol
dlmodom

Kosztolanyi Dezsd: A kulcs, elbeszélés, 1932 — Randdy Laszlo: Szines tintakrol almodom
Kosztolanyi Dezs6: Pacsirta, regény, 1924 — Ranody Laszlo

Kosztolanyi Dezsd: A rossz orvos, elbeszélés, 1920 — Molnar Gyorgy

Krasznahorkai Laszl6: Satantango, regény, 1985 — Tarr Béla

Krady Gyula: 4 tiszaeszlari Solymosi Eszter, regény, 1931 — Erdély Miklos: Verzio
Krady Gyula: Szindbad, regények és novellak, 1911-1933 — Huszarik Zoltan

Lengyel Jozsef: Oldas és kotés, novella, 1961 — Jancs6é Miklos

Madach Imre: Az ember tragédidja, dramai koltemény, 1860 — Jeles Andras: Angyali tidviziet
Mandy Ivan: Borika vendégei, novella, 1965 — Ban Robert: Lanyarcok tiikérben

Mandy Ivan: Ciklon, elbeszélés, 1966 — Palasthy Gyorgy: Ketten haltak meg

Mandy Ivan: Csutak és a sziirke 10, regény, 1959 — Varkonyi Zoltan

Méndy Ivan: A4 locsolokocsi, regény, 1965 — Kézdi-Kovacs Zsolt

Mandy Ivan: Mélyviz, szinmi, 1961 — Sandor Pal: Szabadits meg a gonosztol

Mandy Ivan: A4 palya szélén, regény, 1963 — Sandor Pal: Régi idok focija

Mandy Ivan: Tribiinék arnyéka, novella, 1949 — Sandor Pal: Régi iddk focija

Mandy Ivan: Vera szerelmei, hangjaték, 1981 — Ban Robert: Ldanyarcok tiikorben

Marosi Gyula: Mélyiités, kisregény, 1980 — Gyarmathy Livia: Minden szerddin

Marosi Gyula: 4 tejes fiu, novella, 1970 — Gabor Pal: Horizont

Meéray Tibor: Sztrdjk, szinmi, 1946 — Apéathi Imre: Tiiz

Mesterhazi Lajos: Par lépés a hatar, regény, 1957 — Keleti Marton

Mészoly Miklos: Magasiskola, kisregény, 1957 — Gaal Istvan

Mezei Andras: Szerencsés Daniel, regény, 1983 — Sandor Pal

Mikszath Kéalman: Akli Miklos, regény, 1903 — Révész Gyorgy

Mikszath Kalmén: A4 beszélo kontds, regény, 1889 — Fejér Tamas

Mikszath Kalman: Beszterce ostroma, regény, 1894 — Keleti Marton

Mikszath Kélman: Kisértet Lublon, kisregény, 1893 — Ban Rébert

Mikszath Kélman: Kiilonos hazassag, regény, 1900 — Keleti Mérton

Mikszath Kalman: A Noszty fiu esete Toth Marival, regény, 1907 — Gertler Viktor
Mikszath Kalman: Szelistyei asszonyok, novella, 1901 — Makk Karoly: Mit csinalt felséged 3-
tol 5-ig

Mikszath Kalman: Szent Péter esernydje, regény, 1895 — Ban Frigyes

Mocsar Gabor: Eg alatt és fold felett, regény, 1975 — Szijj Miklos: Diiborgd csend
Moldova Gyorgy: Malom a pokolban, regény, 1968 — Maar Gyula



Molnar Ferenc: A Pal utcai fiuk, regény, 1907 — Fabri Zoltan

Mora Ferenc: Enek a biizamezdkrdl, regény, 1927 — Szdts Istvan

Mora Ferenc: Hannibal feltamasztasa, kisregény, 1924 — Féabri Zoltan: Hannibal tanar ur
Moricz Zsigmond: Arvicska, regény, 1941 — Randdy Laszlo

Moéricz Zsigmond: Egi maddr, elbeszélés, 1916 — Fehér Imre

Moricz Zsigmond: Forro mezok, regény, 1929 — Apathi Imre

Moricz Zsigmond: Légy jo mindhaladlig, regény, 1920 — Ranody Laszlo

Moricz Zsigmond: Nem élhetek muzsikaszo nélkiil, regény, 1916 — Sik Ferenc

Moricz Zsigmond: Rokonok, regény, 1932 — Mariassy Félix

Moricz Zsigmond: Uri muri, regény, 1928 — Ban Frigyes

Munkacsi Miklos: Kihivas, kisregény, 1981 — Andras Ferenc: Dogkeselyii

Nagy Istvan: Kacso Gabor és az elmélet, novella, 1948 — Mariassy Félix: Szaboné
Nagy Lajos: Razzia, novella, 1928 — Nadasy Laszlo

Németh Laszlo: Iszony, regény, 1947 — Hintsch Gyorgy

Ottlik Géza: Hajnali haztetok, kisregény, 1957 — Domolky Janos

Orkény Istvan: Hazastarsak, regény, 1951 — Gertler Viktor: Becsiilet és dicséség
Orkény Istvan: Macskajaték, kisregény, 1963; szinmii, 1969 — Makk Karoly

Orkény Istvan: Rekviem, novella, 1960 — Fabri Zoltan

Orkény Istvan: Toték, kisregény, 1966; szinmii, 1967 — Fabri Zoltan

Palfalvi Nandor: Csoda Lomboson, regény, 1967 — Ban Frigyes: Biiddsviz

Palotai Boris: A madarak elhallgattak, regény, 1962 — Fabri Zoltan: Nappali sotétség
Palotai Boris: Unnepi vacsora, regény, 1955 — Révész Gyodrgy

Remenyik Zsigmond: Kard és kocka, regény, 1955 — Fehér Imre

Remenyik Zsigmond: Mese habbal, regény, 1934 — Bacskai Laur6 Istvan

Ronay Gyorgy: Esti gyors, regény, 1963 — Fabri Zoltan: Utdszezon

Sandor Kalman: A harag napja, szinmii, 1952 — Varkonyi Zoltan

Santa Ferenc: Az otodik pecsét, regény, 1963 — Féabri Zoltan

Santa Ferenc: Husz ora, regény, 1964 — Fabri Zoltan

Sarkadi Imre: Elveszett paradicsom, drama, 1961 — Makk Karoly

Sarkadi Imre: Igazsag, elbeszélés, 1953 — Fabri Zoltan: Kérhinta

Sarkadi Imre: Kutban, elbeszélés, 1953 — Fabri Zoltan: Korhinta

Sarkadi Imre: Lednyvdsar, irodalmi forgatokonyv, 1954 — Fabri Zoltan: Kérhinta
Sarkadi Imre: Tanyasi divad, kisregény, 1953 — Fabri Zoltan: Diuvad

Simonfty Andras: Tartdlyvonat Pest fel6l, hangjaték, 1977 — Zsombolyai Janos: Kihajolni
veszélyes

Sinké Ervin: Optimistak, regény, 1953 — Magyar Dezs6: Agitatorok

Somogyi Toth Sandor: A gyerekek kétszer sziiletnek, regény, 1973 — Mamcserov Frigyes:
Vallald onmagad!

Somogyi Toth Sandor: Gyerektiikor, kisregény, 1963 — Révész Gyorgy: Hogy dllunk,
fiatalember?

Somogyi Toth Sandor: Proféta voltal szivem, regény, 1965 — Zolnay Pal

Soo6s Magda: Mindenki elutazott, regény, 1964 — Hersko Janos: Szevasz, Vera!

Szabo Pal: Boldizsar bajba keveredik, 1932 — Mariassy Félix: Csempészek

Szabo Pal: Csempészek, elbeszélés, 1937 — Mariassy Félix

Szabdé Pal: Talpalatnyi fold, regénytrilogia, 1948 (Lakodalom, 1941; Kereszteld, 1942;
Boéleso, 1943 — a harom regény kozos kiadasa az 1948-ban bemutatott film cimén) — Ban
Frigyes

Szabo Pal: A trombitas, elbeszélés, 1931 — Mariassy Félix: Csempészek

Szép Emd: Aranyéra, szinmii, 1931 — Rathonyi Akos

Szerb Antal: A Pendragon legenda, regény, 1934 — Révész Gyorgy



Szigligeti Ede: Liliomfi, vigjaték, 1849 — Makk Karoly

Tamasi Aron: Abel a rengetegben, regény, 1932 — Mihalyfy Sandor

Tamasi Aron: Vitéz lélek, szinmii, 1941 — Ban Frigyes: Mezei proféta

Tatay Sandor: Hdaz a szikldk alatt, novella, 1945 — Makk Karoly

Tatay Sandor: Puskdak és galambok, regény, 1960 — Keleti Marton

Tersanszky Jozsi Jend: Kakuk Marci, regényciklus, 1922-1937 — Révész Gyorgy
Tersanszky Jozsi Jend: Legenda a nyulpaprikasrol, regény, 1936 — Kabay Barna
Thurz6 Gabor: Biatorbdgy, filmnovella, 1960 — Varkonyi Zoltan: Merénylet
Thurzé Gabor: 4 sobalvany, kisregény, 1957 — Varkonyi Zoltan

Thurz6 Gabor: A szent, regény, 1966 — Kovacs Andras: Bekotott szemmel

Urban Emé: Hintonjaro szerelem, novella, 1953 — Randdy Laszlo

Urban Erné: Tiizkeresztség, szinmi, 1952 — Ban Frigyes

Vajda Istvan: Az AA 338-as esete, regény, 1954 — Gertler Viktor: Gdzolds
Vamos Miklos: Cédulak, novella, 1973 — Rozsa Janos: Csok, anyu

Vamos Miklos: Hanyatt-homlok, kisregény, 1983 — Révész Gyorgy

Végh Antal: Konyorteleniil, regény, 1986 — Gazdag Gyula: Tusztorténet

Vészi Endre: Angi Vera, novella, 1977 — Gabor Pal

Vészi Endre: Fiistszaguak, novella, 1968 — Gabor Pal: Tiltott teriilet

Vészi Endre: Kettévalt mennyezet, novella, 1965 — Gabor Pal

Vészi Endre: 4 kiildetés, regény, 1954 — Varkonyi Zoltan: Kiilonds ismertetojel
Vészi Endre: Passziv allomany, novella, 1966 — Gertler Viktor: Az utolsé kor
Weores Sandor: Psyché, verses regény, 1972 — Body Gabor

Zimre Péter: Bekoltozés augusztusban, elbeszélés, 1977 — Gothar Péter: Ajandék ez a nap



